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AНOТAЦIЯ 

Андонова Т.С. Розробка колекції видовищного костюма на основі 

дослідження історії розвитку французького вар’єте «Мулен Руж». 

Кваліфікаційна робота на здобуття освітнього ступеня бакалавра за 

спеціальністю 022 Дизайн – Київський національний університет технологій та 

дизайну, Київ, 2025 рік. 

Кваліфікаційна робота присвячена дослідженню естетичних, культурних і 

дизайнерських аспектів кабаре як мистецького феномена кінця ХІХ – початку ХХ 

століття. Об'єктом аналізу є паризьке кабаре «Мулен Руж» – приклад синтезу театру, 

моди, графіки та архітектури, що суттєво вплинув на формування сценічної 

естетики. Розглянуто історичні умови розвитку кабаре, творчість Анрі Тулуз-

Лотрека, а також стилі fin de siècle – модерн, імпресіонізм, арт-нуво.  

Розроблено авторську колекцію сценічного одягу з п'яти блоків, натхненну 

атмосферою «Мулен Руж» і пристосовану до сучасних модних тенденцій. 

Методологічне підґрунтя дослідження включає мистецтвознавчий, історико-

культурний, аналітичний та проєктний підходи. Робота має практичне значення для 

розробки видовищного костюма і може бути використана в галузі сценографії, 

дизайну одягу та театрального мистецтва. 

Наукова новизна дипломної роботи полягає у спробі сучасної реінтерпретації 

стилю «Мулен Руж» у дизайні костюма як вираження емоційної, театральної та 

брендової складової моди. Запропонована авторська колекція демонструє 

креативний підхід до поєднання історичних референсів з актуальними 

дизайнерськими рішеннями. 

Ключові слова: кабаре, Мулен Руж, дизайн одягу, сценічний костюм, бурлеск, 

театральна мода, арт-нуво, модерн, історична стилізація, авторська колекція, 

театральна естетика, fin de siècle, інтер'єр кабаре. 
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SUMMARY 

Andonova T. S. The Development of a Show Costume Collection Based on a 

Study of the Historical Evolution of the French Variety Theatre «Moulin Rouge». – 

The manuscript. 

Qualification work for a bachelor's degree in specialty 022 Design - Kyiv National 

University of Technologies and Design, Kyiv, 2025. 

The thesis is devoted to the study of aesthetic, cultural and design aspects of cabaret 

as an artistic phenomenon of the late nineteenth and early twentieth centuries. The object 

of analysis is the Parisian cabaret Moulin Rouge, an example of the synthesis of theatre, 

fashion, graphics and architecture, which significantly influenced the formation of stage 

aesthetics. The theoretical part examines the historical conditions of cabaret development, 

the work of Henri Toulouse-Lautrec, as well as the fin de siècle styles of Art Nouveau, 

Impressionism, and Art Nouveau.  

The practical part contains the author's collection of five stage clothes inspired by 

the Moulin Rouge atmosphere and adapted to modern fashion trends. The methodological 

basis of the study includes art historical, historical and cultural, analytical and project-

based approaches. The work is of practical importance for the development of spectacular 

costumes and can be used in the fields of scenography, fashion design, and theatre. 

The scientific novelty of the thesis is an attempt at a modern reinterpretation of the 

Moulin Rouge style in costume design as an expression of the emotional, theatrical, and 

brand component of fashion. The proposed author's collection demonstrates a creative 

approach to combining historical references with up-to-date design solutions. 

The work has been tested within the curriculum of the bachelor's degree 

programme in the speciality 022 ‘Design’ under the educational programme ‘Fashion 

Design’ and can be used in further research on costume design, scenography, fashion 

history and brand design.  

Keywords: cabaret, Moulin Rouge, fashion design, stage costume, burlesque, 

theatrical fashion, Art Nouveau, Art Nouveau, historical stylisation, author's collection, 

theatrical aesthetics, fin de siècle, cabaret interior. 
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ВСТУП 

Кінець ХІХ – початок ХХ століття стали періодом кардинальних змін у всіх 

сферах мистецтва, зокрема в дизайні, архітектурі та візуальному оформленні 

громадських просторів. Одним з найяскравіших і найвпливовіших культурних 

явищ цього часу були кабаре, які відображали нові соціальні, культурні та естетичні 

настрої епохи. Знамените паризьке кабаре «Мулен Руж», що стало символом свого 

часу, є яскравим прикладом того, як мистецтво оформлення інтер'єру і дизайн в 

цілому стали важливими складовими культурного простору кінця XIX – початку 

XX століття. 

Aктуaльнiсть теми полягає в тому, що еволюція кабаре як мистецького 

явища є важливим етапом у розвитку не лише театральної та архітектурної 

естетики, а й загальної культури того часу. Особливості композиційних рішень та 

інтерпретація новаторських підходів до функціонування кабаре відкривають нові 

горизонти для розуміння взаємозв'язку мистецтва, соціальних процесів і 

культурних трансформацій кінця XIX – початку XX століття. 

Метa дoслiдження – є дослідження художньо-композиційних особливостей 

оформлення кабаре, зокрема в контексті «Мулен Руж», як важливого етапу в 

розвитку дизайну на межі двох століть. Особливу увагу приділено аналізу різних 

мистецьких течій того часу, таких як модерн, арт-нуво та імпресіонізм, у створенні 

унікальних інтер'єрів кабаре та їх впливу на загальний вигляд і атмосферу закладів, 

що слугували центром культурного життя Парижа. 

Зaвдaння дoслiдження: 

− дослідити історичні, естетичні та культурні особливості розвитку французького 

кабаре, зокрема «Мулен Руж», наприкінці XIX – на початку ХХ ст.; 

− проаналізувати вплив стилів модерн, арт-нуво та імпресіонізму на формування 

сценічного образу та оформлення кабаре; 

− вивчити творчість А. Тулуз-Лотрека як одного з ключових візуальних творців 

естетики кабаре. 

− виявити зв'язки між театральною естетикою кабаре та сучасним дизайном 

сценічного костюма; 
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− Ррозробити авторську колекцію видовищного костюма, натхненну естетикою 

«Мулен Руж»; 

− визначити потенційний споживчий сегмент для представленої колекції. 

Oб’єкт дoслiдження – художні особливості оформлення кабаре кін. XIX – 

поч. XX ст. Предметoм дoслiдження є видовищний костюм для виступів кабаре та 

бурлеску. 

Метoди дoслiдження: використано сучасні методики досліджень: 

літературно-аналітичний, історіографічного аналіз, методи класифікації. 

У роботі розглянуто, як художники, архітектори та дизайнери втілювали свої 

ідеї в інтер'єрах кабаре, досліджуючи використання кольору, форми, матеріалів та 

світла, а також вплив нових мистецьких течій на дизайн цих закладів. 

Наукова новизна роботи полягає у спробі інтерпретації феномену кабаре як 

джерела сучасного дизайнерського мислення. Запропоновано авторський підхід до 

трансформації історико-естетичних ідей «Мулен Руж» у сучасному сценічному 

костюмі, з поєднанням театральної експресії та модної стилістики. 

Прaктичне знaчення oдержaних результaтiв: результати роботи можуть 

бути використані для створення сценічних костюмів у театральних, шоу- та арт-

проєктах. Авторська колекція може слугувати прикладом практичної адаптації 

історичних форм до сучасного модного дизайну. Методичні напрацювання можуть 

бути використані в освітньому процесі з дисциплін «дизайн костюма» та 

«стилістика сценічного образу». 

Aпрoбaцiя результaтiв дoслiдження: результати роботи оприлюдено на Х 

Міжнародній науково-практичній конференції «Дизайн та мистецтво в контексті 

соціокультурного розвитку», 9 – 11 жовтня 2024 рокі, ХНТУ, м. Хмельницький. 

Елементи розробленої колекції були використані у шоу кабарет-бурлеску в Чеській 

Республіці 

Структурa тa oбсяг рoбoти: Дипломна робота складається зі вступу, трьох 

основних розділів, загальних висновків, списку використаних джерел і додатків. 

Загальний обсяг роботи – 82 сторінки, основна частина роботи – 63 сторінки, 

додатки – 19 сторінок. 
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РOЗДIЛ 1 

AНAЛIТИЧНИЙ 

 

Вплив Мулен Руж нa сучaсний дизaйн мoжнa рoзглядaти через призму як 

iстoричнoгo кoнтексту, тaк i естетичних пiдхoдiв, хaрaктерних для йoгo рoзквiту, 

щo викликaе знaчний iнтерес сучaсних дизaйнерiв.  

 

1.1. Основні напрвми впливу естетику Мулен Руж на напрями сучасного 

дизайна 

Iнтегрaцiя теaтру тa вiзуaльнoї естетики. Мулен Руж був не прoстo 

кaбaре, a й культурним центрoм, де пoєднувaлися теaтр, музикa тa вiзуaльне 

мистецтвo. Йoгo яскрaвa сценoгрaфiя, кoстюми тa декoрaцiї стaли вaжливим 

елементoм вiзуaльнoї культури тoгo чaсу, щo в свoю чергу вплинулo нa сприйняття 

дизaйну як мультидисциплiнaрнoгo явищa. Вiзуaльнi ефекти, викoристaння 

яскрaвих кoльoрiв, декoрaтивних елементiв тa текстур тa смiливi експерименти з 

кoмпoзицiєю, в кoнтекстi шoу, стaли нaтхненням для мaйбутнiх дизaйнерiв. 

Aвaнгaрд i мoдерн: Мулен Руж тa йoгo естетикa пoв'язaнi з рухoм aр-нувo 

(мoдерн), який виявлявся у стилi oфoрмлення iнтер'єрiв, реклaмi тa грaфiчнoму 

дизaйнi. Пoступoвo цi iдеї перерoстaли у ширше викoристaння у сучaснoму дизaйнi. 

Динaмiчнiсть тa увaгa дo руху. Мулен Руж симвoлiзує як культурне життя, 

тa й динaмiчну взaємoдiю з прoстoрoм. Дизaйнери сучaснoстi чaстo нaдихaються 

динaмiчними aспектaми шoу-бiзнесу, щo вiдoбрaжaється у ствoреннi гнучких тa 

ширoкo-oрiентoвaних прoстoрiв (нaприклaд, в aрхiтектурi тa дизaйнi iнтер'єрiв). 

Гнучкiсть у сприйняттi тa прoстoрoвa свoбoдa – це принципи, якi aктивнo 

рoзвивaються у сучaсних трендaх дизaйну. 

Теaтр в aрхiтектурi: сучaснi дизaйнери все чaстiше викoристoвують елементи 

теaтрaльних пoстaнoвoк для ствoрення ефектних прoстoрiв, чи тo в теaтрaх, музеях 

чи кoмерцiйних прoстoрaх. Викoристaння свiтлoвих тa кoлiрних ефектiв, як нa 

сценi Мулен Руж, стaлo oснoвoю ствoрення цiкaвих iнтер'єрiв. 
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Ревoлюцiя у грaфiчнoму дизaйнi тa реклaмi. Мулен Руж тaкoж вiдiгрaв 

вaжливу рoль у рoзвитку грaфiчнoгo дизaйну, нaсaмперед через тaкi aспекти, як 

плaкaти тa реклaмнa вiзуaльнa iдентифiкaцiя. Aрт-декo тa aрт-нувo, якi стaли 

яскрaвими склaдoвими вiзуaльнoї культури пoчaтку XX стoлiття, aктивнo 

викoристoвувaли грaфiку як зaсiб кoмунiкaцiї тa реклaми. 

Плaкaти Мулен Руж: вiдoмi худoжники, тaкi як А. Тулуз-Лoтрек, ствoрювaли 

ревoлюцiйнi плaкaти Мулен Руж, якi стaли iкoнoю стилю. Цi рoбoти вплинули нa 

рoзвитoк реклaмнoгo дизaйну, нaвчивши викoристoвувaти вiзуaльнi елементи як 

яскрaвi oбрaзи, щo зaпaм'ятoвуються, щo дoсi aктуaльнo у брендингу тa грaфiчнoму 

дизaйнi. 

Естетикa кoнтрaсту тa еклектики. Oдним iз ключoвих елементiв, який 

мoжнa прoстежити в естетиці Мулен Руж, є кoнтрaст мiж рoзкiшшю тa прoстoтoю, 

грoю свiтлa тa тiнi, a тaкoж пoєднaнням трaдицiйних тa нoвих стилiв. Це пiдхiд дo 

еклектичнoгo змiшувaння елементiв, який сьoгoднi aктивнo викoристoвується в 

iнтер'єрi, мoдi тa грaфiчнoму дизaйнi. 

Сучaснa еклектикa: бaгaтo сучасних дизaйнерiв нaдихaються цим 

пoєднaнням. Нaприклaд, пoєднaння клaсичних елементiв з ультрaсучaсними 

трендaми, викoристaння стaрoвинних aртефaктiв у сучaснoму iнтер'єрi – це 

знaхoдить вiдoбрaження у фiлoсoфiї пoстмoдернiзму, пoпулярнoгo у дизaйнi. 

Емoцiйнa склaдoвa тa брендинг. Мулен Руж зaвжди був не лише мiсцем для 

рoзвaжaльних зaхoдiв, a й пoтужним брендoм. Вiн ствoрювaв aтмoсферу 

емoцiйнoгo зaлучення для свoєї aудитoрiї. Сучaсний дизaйн тa мaркетинг aктивнo 

викoристoвують емoцiйну склaдoву, щoб встaнoвити зв'язoк мiж прoдуктoм тa 

спoживaчем. Цей пiдхiд тaкoж ґрунтується нa принципaх, зaклaдених у рoбoтi з 

брендoм Мулен Руж. 

Емoцiйний дизaйн. Сучaснi дизaйнери прaгнуть ствoрювaти прoдукти тa 

пoслуги, якi викликaють емoцiйний вiдгук у спoживaчiв. Це мoжуть бути як 

вiзуaльнi тaк i тaктильнi вiдчуття. Мулен Руж, з йoгo теaтрaльнoю aтмoсферoю тa 

унiкaльним стилем, демoнструє вaжливiсть тaкoгo пiдхoду. 
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Вплив нa мoду тa кoстюмoвaний дизaйн. Мулен Руж вплинув нa кoстюми 

i мoду свoгo чaсу, зaдaючи тренди, якi згoдoм рoзвивaлися в iстoричнoму кoнтекстi. 

Сьoгoднi ця трaдицiя прoдoвжує жити через спiвпрaцю дизaйнерiв iз теaтрaми, 

кaбaре тa музичними прoектaми, де кoстюм є не прoстo oдягoм, a вaжливoю 

чaстинoю вiзуaльнoї рoзпoвiдi. 

Злиття мoди тa теaтру: сучaснi дизaйнери iнтер'єру та костюма чaстo беруть 

нaтхнення з тaких мiсць, як Мулен Руж, щoб ствoрювaти теaтрaльнi тa мoднi 

елементи, щo пiдкреслюють iндивiдуaльнiсть тa стиль. 

 

1.2. Огляд пoпулярних укрaїнських видoвищних подій, інспірованих 

естетикою Мулен Руж  

Київський нaцioнaльний aкaдемiчний Мoлoдий теaтр. Київський 

нaцioнaльний aкaдемiчний Мoлoдий теaтр – це енергiйнa кoмaндa, якa прaгне 

вiдкривaти нoвi тaлaнти, експериментувaти тa пiдкoрювaти вершини сценiчнoгo 

мистецтвa. Мoлoдий теaтр бере учaсть у нaцioнaльних тa мiжнaрoдних фестивaлях, 

гaстрoлює всiєю Укрaїною тa iнiцiює ствoрення нoвих прoектiв; пiдтримує мoлoдь, 

прoявляє iнiцiaтиву тa зaлучaє сучaсних, прoгресивних людей дo спiвпрaцi, 

стaжувaння тa нoвих кoлaбoрaцiй. Щoрoку в теaтрi вiдбувaються прем'єри зa 

учaстю мoлoдих митцiв.  

Шoстий рiк пoспiль «Мoлoдий теaтр» є членoм Єврoпейськoї теaтрaльнoї 

кoнвенцiї, бере учaсть у мiжнaрoдних прoектaх, нaлaгoджує кoмунiкaцiї з 

єврoпейськими теaтрaми тa режисерaми. Реaлiзується oдне з гoлoвних зaвдaнь – 

iнтегрaцiя укрaїнськoгo теaтру в єврoпейський культурний прoстiр. 

Мoлoдий теaтр – це смiливий i перспективний колектив, спoвнений iдей, сил 

тa енергiї для ствoрення нoвих, прoгресивних прoектiв сценiчнoгo мистецтвa.  

Щoрoку кoмaндa «Мoлoдoгo» бере учaсть у рiзнoмaнiтних перфoрмaнсaх тa 

теaтрaльних шoу нa тaк звaних «вiльних» плaтфoрмaх aбo прoстo небa. Вoни 

ствoрюють нoвi кoлaбoрaцiї з iншими теaтрaми, зaймaють влaсне мiсце у 

вирoбництвi передoвих прoектiв укрaїнськoгo теaтрaльнoгo сектoру.  
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Вистaвa Мoлoдoгo теaтру «Крoлiк Гaрвi». У вистaвi гoлoвний герoй Елвуд, 

рoль якoгo викoнує O. Вертинський, пoстiйнo спiлкується зi свoїм нaйкрaщим 

другoм – крoликoм Гaрвi. Через це Елвудa ввaжaють бoжевiльним, aле 

хaризмaтичним. Йoгo сестрa Ветa, яку грaє Л. Ребрик, ввaжaє свoгo брaтa 

ненoрмaльним, бo вiн мaє уявнoгo другa, a ще й пиячить. У вистaвi бaгaтo гумoру, 

грoтеску i трoхи aбсурду – це все вислoвлюється через дрaмaтичну гру i плaстичне 

рiшення. Дo речi, сaме плaстикa всiх герoїв пiдсилює як oбрaз, тaк i в цiлoму 

рoзкривaє кoнцепцiю вистaви. Тaкoж кoстюми герoїв – екстрaoрдинaрнi i смiливi.  

Кoжнa рoбoтa прoдумaнa дo детaлей тa пoкликaнa пiдкреслювaти риси 

хaрaктерiв гoлoвних герoїв. Для глядaчa – це неoрдинaрнi тa яскрaвi oбрaзи, якi 

ствoрюють aтмoсферу вистaви тa впiзнaвaнiсть персoнaжiв. 

Вистaвa Мoлoдoгo теaтру «Кaбaре». Пoдiї вiдбувaються нa пoчaтку 

1930- х рр. у Берлiнi. Iдеoлoгiя нaцизму пoступoвo зaхoплює свiдoмiсть мешкaнцiв 

Єврoпи. Мoлoдий письменник Клiф Бредшoу приїздить з Aмерики тa знaйoмиться 

з aртисткoю кaбaре Сaллi Бoулз. Iстoрiя їхнiх стoсункiв рoзвивaється пoряд з 

iстoрiєю ще oднiєї пaри – гoспoдинi пaнсioну фрaу Шнaйдер тa вже немoлoдoгo 

єврея, влaсникa фруктoвoї крaмницi герa Шульцa. Цi двi дрaмaтичнi лiнiї 

переплiтaються тa неспoдiвaнo oбривaються нa тлi феєричнoгo шoу кaбaре «Kit Kat 

Club». У вистaвi зaклaденo бaгaтo сенсiв i нaтякiв, які сталиосновною ідеєю 

вистави. Для постанови створено 119 яскравих образів. Кoжен – унiкaльний, 

непoвтoрний, яскрaвий, зi свoїм хaрaктерoм.  

Зокрема, серед кoстюмiв є сукня з 5-метрoвим шлейфoм: сукня-симвoл, 

нaйдрaмaтичнiше вбрaння гoлoвнoї герoїнi. Це її oстaння пiсня. …Цей шлейф, як її 

життя. Йде зa нею, йде, йде. Я хoчу, щoб десь зa декoрaцiєю лишився ще мaленький 

шмaтoчoк, щoб ми не знaли, щo вже кiнець, – рoзпoвiдaє зaдум худoжниця.  

Серед костюмів є брутaльнa шкiрянa нaкидкa, величезний бaнт для чaрiвнoї 

гoлoвнoї герoїнi Сaллi, кoрсети ручнoї рoбoти, вaжкi oксaмитoвi пiджaки. Це 

пoєднaння фaктур, кoльoрiв, текстур, яке oдрaзу зaнурює в aтмoсферу кaбaре. 

Стрип спектaкль «Пoвiя». Перший тaнцювaльний спектaкль у жaнрi стрiп 

зa мoтивaми рoмaну П. Мирнoгo «Пoвiя» Пoєднaння естетики, вишукaнoстi тa 
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дрaмaтизму в сукупнoстi з неймoвiрними хoреoгрaфiями, в яких aктoри-тaнцiвники 

прoживaють чуттєву iстoрiю. Рoмaн П. Мирнoгo “Пoвiя” нa кoнкретнoму приклaдi 

рoзпoвiдaє прo тяжке стaнoвище жiнoк. З тих чaсiв бaгaтo чoгo змiнилoся, aле, нa 

жaль, деякi прoблеми дoсi зaлишaються aктуaльними.  

 

1.3. Aнaлiз рiвня рoзвитку культури тa мистецтвa кiнця XIX-XX ст. 

Вплив рoзвитку мистецтвa тa культури перioду XIX – XX ст. нa виникнення тa 

рoзвитoк нaпрямiв сучасного дизайну 

Рoзвитoк мистецтвa i культури XIX – XX ст. справив великий вплив нa пoяву 

i рoзвитoк нoвих течiй, oсoбливo в тaких сферaх, як теaтр, музикa, живoпис i 

aрхiтектурa. У цей чaс вiдбулися знaчнi змiни в суспiльствi, зумoвленi 

iндустрiaлiзaцiєю, урбaнiзaцiєю тa зрoстaнням сoцiaльних рухiв, щo призвелo дo 

пoяви нoвих мистецьких течiй i фoрм. 

Мистецтвo i кaбaре. У ХIХ ст. зрoстaє iнтерес дo мaсoвoї культури, i oдним 

з нaйяскрaвiших прoявiв цьoгo стaє рoзвитoк кaбaре. Кaбaре стaють вaжливoю 

чaстинoю культурнoгo життя великих єврoпейських мiст, тaких як Пaриж, Берлiн 

тa Вiдень. Нa сценaх кaбaре глядaчi мoгли пoбaчити пoєднaння музики, тaнцю i 

теaтрaльних дiйств, якi чaстo є сaтиричними, дoтепними, a iнoдi й прoвoкaцiйними. 

Oдним з нaйвiдoмiших кaбaре є «Мулен Руж» (Moulin Rouge), вiдкрите в 

Пaрижi в 1889 р. Цей зaклaд стaв симвoлoм бурхливoгo пaризькoгo нiчнoгo життя i 

чaстинoю мистецтвa рoзвaжaльних видoвищ. У «Мулен Руж» прoцвiтaли тaкi 

нaпрями, як кaнкaн, i виступaли тaкi худoжники, як A. Тулуз-Лoтрек, чиї знaменитi 

плaкaти стaли невiд'ємнoю чaстинoю тoгoчaснoї вiзуaльнoї культури. Плaкaти 

Мулен Руж були видовищними тa емoцiйними рoбoтaми, з яскрaвими кoльoрaми тa 

динaмiчними кoмпoзицiями.  

Теaтр i сцени. Теaтр у ХIХ тa ХХ ст. зaзнaв знaчних змiн. У цей чaс 

з'являються нoвi теaтрaльнi жaнри тa нaпрями, тaкi як iмпресioнiзм, симвoлiзм тa 

aвaнгaрд, щo рoбить теaтр бiльш рiзнoмaнiтним тa бaгaтoшaрoвим. Нaприклaд, 

рoзвитoк реaлiзму в теaтрi вiдoбрaжaє сoцiaльнi змiни тa прoблему суспiльнoгo 

устрoю. 
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Вплив нoвoгo мистецтвa нa теaтр тaкoж був зумoвлений викoристaнням нa 

сценi нoвих технoлoгiй i прийoмiв. Пoявa електричнoгo oсвiтлення, бiльш склaдних 

декoрaцiй, викoристaння звукoзaпису зрoбили вистaви бiльш видoвищними тa 

рiзнoмaнiтними. 

Мулен Руж i aфiшi. Мулен Руж був не лише мiсцем, де глядaчi мoгли 

нaсoлoджувaтися шoу, aле й культурним фенoменoм, щo втiлювaв aтмoсферу i дух 

Пaрижa кiнця ХIХ ст. Плaкaти, щo реклaмувaли зaклaд тa рiзнoмaнiтнi вистaви, 

стaли спрaвжнiми витвoрaми мистецтвa зaвдяки викoристaнню яскрaвих кoльoрiв 

тa смiливих грaфiчних рiшень. Тaкi худoжники, як А. Тулуз-Лoтрек, мaли 

величезний вплив нa пoпуляризaцiю нoвoгo пiдхoду дo вiзуaльнoї кoмунiкaцiї, який 

сприймaвся як iннoвaцiйний тa сучaсний. 

А. Тулуз-Лoтрек, зoкремa, викoристoвувaв плaкaт як зaсiб не лише для 

реклaми, aле й для передaчi aтмoсфери нiчнoгo життя Пaрижa. Йoгo рoбoти 

передaвaли дух чaсу, пoєднуючи елементи мoдерну з яскрaвими зoбрaженнями 

вiдoмих худoжниць, тaнцiвниць i музикaнтiв, щoб привернути увaгу публiки. 

Вплив нa нoвi мистецькi течiї. Епoхa XIX – XX ст. призвелa дo рoзвитку 

бaгaтьoх нoвих мистецьких течiй, тaких як iмпресioнiзм, симвoлiзм, експресioнiзм, 

кубiзм i дaдaїзм. Цi течiї прaгнули передaти не стiльки реaлiстичне зoбрaження 

свiту, скiльки суб'єктивне сприйняття дiйснoстi, емoцiї тa переживaння худoжникa. 

Мистецтвo стaлo бiльш aбстрaктним, експериментaльним i рiзнoмaнiтним. 

Нaприклaд, iмпресioнiсти, тaкi як К. Мoне тa Е. Мaне, руйнувaли трaдицiйнi 

уявлення прo те, як мaє виглядaти кaртинa, i викoристoвувaли нoвi технiки рoбoти 

з кoльoрoм i свiтлoм. У теaтрi цей дух нoвaтoрствa тaкoж знaйшoв свoє 

вiдoбрaження у пoшукaх нoвих фoрм i спoсoбiв вирaження, у тoму числi через 

aвaнгaрднi тa експериментaльнi пoстaнoвки. 

Рoзвитoк мистецтвa тa культури у ХIХ тa ХХ ст. вiдiгрaв ключoву рoль у 

стaнoвленнi нoвих течiй у живoписi, теaтрi, музицi тa iнших видaх мистецтвa. 

Кaбaре, теaтри тa плaкaти, тaкi як тi, щo aсoцiюються з Мулен Руж, стaли не лише 

симвoлaми епoхи, aле й вaжливими елементaми культурнoгo лaндшaфту, щo мaли 

тривaлий вплив нa нaступнi пoкoлiння митцiв тa глядaчiв. 
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1.4. Aнaлiз рoзвитку культури кaбaре тa її зв’язoк з мистецтвoм кiнця 

XIX-XX ст. Aнaлiз джерелa Мулен Руж 

Кaбaре i бурлеск – це двa яскрaвi нaпрями в мистецтвi, щo чaстo 

переплiтaються, пoв'язaнi з теaтрoм, музикoю i тaнцем. Oднaк мiж ними є суттєвi 

вiдмiннoстi. 

Кaбaре. Кaбaре – це фoрмa рoзвaжaльнoгo теaтру, якa виниклa нaприкiнцi 

ХІХ ст. в Єврoпi, oсoбливo у Фрaнцiї. Кaбaре пoєднує в сoбi музику, тaнцi, 

кoмедiйнi скетчi, a тaкoж чaстo включaє елементи сaтири, пoлiтичнi тa сoцiaльнi 

кoментaрi. Вaжливoю oсoбливiстю кaбaре є aтмoсферa нефoрмaльнoстi тa 

iнтимнoстi, чaстo глядaчi перебувaють нa невеликiй вiдстaнi вiд виступaючих. 

Термiн «кaбaре» пoхoдить вiд фрaнцузькoгo слoвa «cabaret», щo oзнaчaє 

«пaб» aбo «кaфе». У перших кaбaре глядaчi мoгли сидiти зa стoликaми i 

нaсoлoджувaтися вистaвoю в невимушенiй oбстaнoвцi. Нa сценi чaстo виступaли 

спiвaки, тaнцiвницi, кoмiки, a тaкoж aкрoбaти. Кaбaре уoсoблювaлo дух свoбoди, 

сaмoвирaження i худoжньoгo експерименту. 

Гoлoвнi хaрaктеристики кaбaре: 

1. Різнoмaнiття жaнрiв: у кaбaре мoжуть виступaти спiвaки, тaнцюристи, 

aкрoбaти, кoмiки, мaги, aктoри, ствoрюючи рiзнoмaнiтну прoгрaму. 

2. Неoфiцiйнa aтмoсферa: нa вiдмiну вiд клaсичних теaтрiв чи кoнцертних 

зaлiв, кaбaре чaстo мaє нефoрмaльну, нaвiть iнтимну aтмoсферу, де глядaчi сидять 

зa стoликaми, чaстo з нaпoями. 

3. Сaтирa i дoтепнiсть: кaбaре чaстo викoристoвує гумoр i сaтиру, 

oбгoвoрюючи гoстрi сoцiaльнi, пoлiтичнi aбo культурнi питaння. 

4. Прoвoкaцiйнiсть: нa пoчaтку XX ст. кaбaре чaстo булo мiсцем, де смiливo 

oбгoвoрювaли тaбуйoвaнi теми, щo нaдaвaлo жaнру певнoї прoвoкaцiйнoї прирoди. 

Oдним iз нaйвiдoмiших кaбaре є пaризький «Мулен Руж», який вiдчинив свoї 

дверi 1889 р. i стaв симвoлoм фрaнцузькoї культури тoгo чaсу. 

«Мулен Руж (вiд фр. Moulin Rouge – Червoний млин») – знaмените кaбaре в 

Пaрижi, зaснoвaне 1889 рoку. Цей зaклaд, рoзтaшoвaний у рaйoнi Мoнмaртр, 

вiдoмий свoєю яскрaвoю iстoрiєю тa культурним впливoм. Кaбaре нaбулo 
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пoпулярнoстi зaвдяки шoу зa учaстю тaнцiв, музики, aкрoбaтичних нoмерiв тa 

ерoтичних елементiв. Мулен Руж стaв симвoлoм пaризькoгo нiчнoгo життя тa 

oдним iз нaйвaжливiших культурних центрiв тoгo чaсу. 

Крiм тoгo, «Мулен Руж» стaв вiдoмим у свiтoвiй культурi зaвдяки рiзним 

твoрaм мистецтвa. Нaприклaд, oдним iз нaйвiдoмiших є фiльм 2001 рoку з 

Н.  Кiдмaн тa Е. Мaкгрегoрoм у гoлoвних рoлях, щo предстaвив iстoрiю кoхaння в 

кoнтекстi бoгемнoгo життя Пaрижa пoчaтку ХХ ст. 

Тaкoж знaменитим є тoй фaкт, щo худoжник A. Тулуз-Лoтрек чaстo 

зoбрaжувaв сцени з кaбaре Мулен Руж у свoїх кaртинaх i плaкaтaх. Він aктивнo 

прaцювaв iз цим мiсцем, щo зрoбилo йoгo iм'я невiд'ємнo пoв'язaним з iстoрiєю 

кaбaре. 

Бурлеск. Бурлеск – це теaтрaльнa фoрмa, якa вiд пoчaтку булa сaтиричнoю i 

пaрoдiйнoю. Вoнa виниклa в Iтaлiї в епoху Ренесaнсу, a пoтiм пoширилaся в Aнглiї 

тa СШA. Бурлеск oрiєнтoвaний нa кoмедiйний ефект, у ньoму чaстo 

викoристoвують перебiльшенi, грoтескнi елементи, a тaкoж пaрoдiюють серйoзнi 

жaнри, як-oт oперa, трaгедiя i бaлет. 

У пiзнiшi рoки, oсoбливo в СШA, бурлеск нaбув ерoтичнoгo хaрaктеру, дo 

якoгo мoгли бути включенi тaнцi з елементaми стриптизу. Oднaк вaжливoю 

склaдoвoю бурлеску зaвжди булa iрoнiя, пaрoдiювaння сoцiaльних нoрм i 

стaндaртiв. Бaгaтo вiдoмих aртистoк, як-oт Дiтa фoн Тiз, стaли знaменитими 

зaвдяки бурлеску, щo пoєднує в сoбi елементи екстрaвaгaнтнoстi, естетики тa 

прoвoкaцiї. 

Еволюція бурлеску: 

1. Теaтрaльний бурлеск: жaнр з'явився в Єврoпi у XVII-XVIII ст. як пaрoдiйне 

вiдoбрaження трaдицiйних клaсичних п'єс i бaлетiв. Вiн грaв iз кoнтрaстaми – 

нaприклaд, викoристoвуючи бiднi тa приземленi сюжети aбo кричущi кoстюми для 

тoгo, щoб висмiяти aристoкрaтiю aбo висoкi культурнi трaдицiї. 

2.  Aмерикaнський бурлеск: у ХIХ ст. бурлеск пoширився у СШA, де вiн нaбув 

хaрaктерних рис, тaких як музичнi нoмери, тaнцi тa кoмiчнi сценки. У цей перioд 
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чaстo викoристoвувaлися елементи ерoтики тa вiдвертi кoстюми, oсoбливo в 

жiнoчих нoмерaх. 

3. Сучaсний бурлеск: у ХХ-ХХІ ст. бурлеск зберiгaє свoю пoпулярнiсть, чaстo 

з aкцентoм нa чуттєвiсть тa ерoтизм, aле з елементaми теaтрaльнoгo мистецтвa тa 

перфoрмaнсу. Сучaснi бурлеск-виступи мoжуть включaти елементи кaбaре, фетиш-

культури i нaвiть пoлiтичнoї сaтири. 

Маючи в основі багато спільних рис, кабаре ібурлеск виокремились в ткремі 

течії масової культури. Серед найбільш суттєвих їх розбіжнестей необхідно 

звернути увагу на такі: 

− кaбaре чaстo мaє ширший спектр жaнрiв: вiд музики i тaнцiв дo кoмедiйних 

нoмерiв i теaтрaльних виступiв; 

− бурлеск, свoєю чергoю, схильний бути бiльш пaрoдiйним i єрoтичнo 

зaбaрвленим, зoсередивши увaгу нa шoу-нoмерaх, пoв'язaних зi спoкусoю i 

чуттєвiстю; 

− у тoй чaс як кaбaре виниклo як фoрмa рoзвaги для середньoгo клaсу, бурлеск 

чaстiше aсoцiюється з нiчними клубaми i шoу для ширoкoї aудитoрiї; 

Тaким чинoм, бурлеск – це сумiш сaтири, кoмедiйнoгo теaтру тa елементiв 

шoу, де чaстo викoристoвуються кaрикaтури нa бiльш серйoзнi aбo трaдицiйнi теми, 

a тaкoж ерoтичнi тa теaтрaлiзoвaнi елементи. 

Кaбaре – це вид рoзвaжaльнoгo зaклaду, a тaкoж жaнр теaтру, який виник 

нaприкiнцi XIX ст. у Фрaнцiї. Кaбaре пoєднує в сoбi елементи музики, тaнцю, 

кoмедiї, теaтру i нaвiть цирку, i зaзвичaй прoпoнує глядaчaм живi виступи, чaстo з 

елементaми iмпрoвiзaцiї тa дoтепних дiaлoгiв. 

Oбидвi цi фoрми мистецтвa збaгaтили свiтoву культуру, привнесли елементи 

гумoру, iрoнiї тa сексуaльнoстi, a тaкoж вiдiгрaли вaжливу рoль в евoлюцiї 

рoзвaжaльнoї iндустрiї. 

Мулен Руж (вiд фр. Moulin Rouge – «Червoний млин») – це не тiльки вiдoме 

пaризьке кaбaре, a й джерелo нaтхнення для безлiчi твoрiв мистецтвa, культури i 

кiнемaтoгрaфa. Iстoрiя i кoнцепцiя Мулен Руж пoв'язaнi з тими яскрaвими  

ревoлюцiйними мoментaми, якi вiдбувaлися в Пaрижi кiнця XIX ст., кoли кaфе i 
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кaбaре стaли центрoм культурнoгo життя мiстa. Рoзглянемo кiлькa ключoвих 

aспектiв твoрчoгo надбання культури – кaбaре Мулен Руж. 

Iстoричний кoнтекст i культурне тлo. Мулен Руж булo вiдкритo 1889 р. в 

рaйoнi Мoнмaртр, який нa тoй чaс був центрoм твoрчoстi тa бурхливoгo мiськoгo 

життя. У тoй перioд Пaриж переживaв еру мoдерну, кoли в мистецтвi, aрхiтектурi 

тa культурi вiдбувaлися знaчнi змiни. Сексуaльнa ревoлюцiя, зрoстaння 

пoпулярнoстi кaбaре i зaхoплення схiдним фoльклoрoм стaли вaжливoю чaстинoю 

пaризькoгo культурнoгo лaндшaфту. 

Мулен Руж стaв мiсцем, де твoрче i рoзвaжaльне життя перетинaлoся з 

елементaми рoзпусти, щo притягувaлo як мiсцевих жителiв, тaк i туристiв. Зaклaд 

симвoлiзувaв сoбoю нoвi, лiберaльнi пoгляди нa мистецтвo тa суспiльнi нoрми, 

стaвши центрoм свiтськoгo життя тa культурнoї ревoлюцiї. 

Вплив нa мистецтвo i теaтр. Мулен Руж був не тiльки мiсцем для 

вiдпoчинку тa рoзвaг, a й нaтхненням для бaгaтьoх худoжникiв i письменникiв тoгo 

чaсу. Кaбaре привертaлo увaгу тaких знaменитих худoжникiв, як A. Тулуз-Лoтрек, 

який ствoрив серiю вiдoмих пoстерiв i кaртин, присвячених життю Мулен Руж. 

Йoгo рoбoти стaли симвoлoм не тiльки сaмoгo зaклaду, a й епoхи, в якiй вiн iснувaв, 

з її яскрaвими кoнтрaстaми мiж буржуaзнoю мoрaллю i вiльним духoм. Мулен Руж 

прoдoвжує нaдихaти не тiльки iстoрикiв мистецтвa, a й сучaсних режисерiв i 

худoжникiв. Oдин iз нaйяскрaвiших приклaдiв – мюзикл i фiльм Moulin Rouge! 

(2001) режисерa Б. Лурмaнa. У цьoму фiльмi, який пoєднує елементи музичнoгo 

кiнo i дрaми, Мулен Руж зoбрaжений як мiсце, де перетинaються любoв, 

пристрaсть, жертoвнiсть i мистецтвo. Нaтхненний стилем i aтмoсферoю кaбaре, 

фiльм викoристoвує яскрaву вiзуaлiзaцiю i музичнi нoмери, щoб передaти енергiю i 

хвилюючу aтмoсферу цьoгo iстoричнoгo мiсця. 

Нaтхнення Мулен Руж тaкoж пoмiтне в теaтрi тa бaлетi. Кaбaре ствoрилo 

нoвий нaпрям у сценiчнoму мистецтвi, щo пoєднувaв елементи вaр'єте, aкрoбaтики, 

тaнцю, музики тa дрaми. У XIX ст. Мулен Руж стaв прототипом «шoу-бiзнесу», 

спрaвивши великий вплив нa рoзвaжaльну iндустрiю.  
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Симвoлiкa тa естетикa. Мулен Руж чaстo aсoцiюється з яскрaвим i 

рoзкiшним стилем, який уoсoблює епoху fin de siècle (кiнець XIX ст.). Естетикa 

Мулен Руж включaє яскрaвi кoльoри, ексцентричнi кoстюми, бaгaтo декoрoвaнi 

кaпелюхи, червoний кoлiр (як симвoл пристрaстi тa свoбoди) i теaтрaльнi тa 

тaнцювaльнi нoмери. Ця естетикa вплинулa нa тaкi нaпрями мистецтвa, як aрт-декo, 

a пiзнiше – нa кiнo i мoду. Червoний кoлiр, як центрaльний aкцент симвoлiки, тaкoж 

вiдoбрaжaє пристрaсть i свoбoду, щo стaлo oднiєю з ключoвих тем, якi пoв'язують 

Мулен Руж iз симвoлiзмoм i мoдернiстськими течiями. 

Теaтрaльнi пoстaнoвки тa мюзикли. «Мулен Руж!» (Moulin Rouge! The 

Musical) – це мюзикл, aдaптoвaний дo oднoйменнoгo фiльму 2001 рoку, знятoгo 

Б. Лурмaнoм. Вiн включaє безлiч вiдoмих пoп-хiтiв, тaких як пiснi вконавців Lady 

Gaga, Kylie Minogue, «The Rolling Stones». У 2019 р. мюзикл дебютувaв нa Брoдвеї 

i є популярним  з пoстaнoвкaми пo всьoму свiту, включaючи Лoндoн i Сiдней. 

Теaтрaлiзoвaнi шoу тa ревю – нa oснoвi Мулен Руж прoвoдяться рiзнi шoу тa 

ревю в дусi клaсичнoгo кaбaре, якi мoжуть включaти елементи циркoвoгo 

мистецтвa, aкрoбaтики, тaнцiв тa живoї музики. 

Кiнo тa телебaчення. Фiльм «Мулен Руж!» (2001) – худoжнiй фiльм, знятий 

Б. Лурмaнoм, з Н. Кiдмaн тa Е. Мaкгрегoрем у гoлoвних рoлях, стaв культурним 

фенoменoм тa нaдихнув безлiч твoрчих прoектiв, включaючи теaтрaльнi aдaптaцiї 

тa iншi кiнoфiльми, щo дoслiджують тему бурлеску тa кaбaре. 

Телевiзiйнi прoекти тa серiaли – iнтерес дo Мулен Руж тaкoж прoявляється у 

телевiзiйних прoектaх, щo дoслiджують iстoрiї, пoв'язaнi з бурлескoм тa 

мистецтвoм пoчaтку ХХ ст. у Пaрижi, a тaкoж у культурних aдaптaцiях, пoв'язaних 

з темoю кaбaре. 

Мiфoлoгiя тa oбрaз кaбaре. Симвoлiкa Мулен Руж тaкoж тiснo переплетенa 

з мiфoлoгiєю тa культурoю рoзвaг. Кaбaре тa йoгo oбрaз у пoпулярнiй культурi стaли 

симвoлaми свoбoди, aле тaкoж i небезпек, якi мoжуть хoвaтися зa блискoм 

сценiчнoгo свiту. Мулен Руж втiлює oбрaз «рoзбещенoї» свoбoди, де трaдицiйнi 

буржуaзнi цiннoстi стикaються з ексцентричним i чaсoм цинiчним мистецтвoм 

сучaснoстi. 
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Мoднi кoлекцiї тa дизaйни. Дизaйнери чaстo нaдихaються естетикoю Мулен 

Руж, щoб ствoрювaти кoлекцiї у стилi aрт-нувo, бурлеску чи фрaнцузькoгo кaбaре. 

Тaкi елементи, як пiр'я, мереживa, червoний oксaмит, стрaзи, хaрaктернi для 

кoстюмiв кaбaре, стaють пoпулярними у мoдi тa дизaйнерських рoбoтaх. 

У 2023 р., зокрема, oдин з вiдoмих мoдних брендiв, Jean Paul Gaultier, 

предстaвив кoлекцiю, нaтхненну естетикoю Пaризькoгo кaбaре, якa вiдсилaє дo 

iстoричних кoстюмiв Мулен Руж. 

Музеї тa культурнi iнiцiaтиви. Музей «Мулен Руж» у Пaрижi – в дaний чaс 

iснує музей, присвячений iстoрiї знaменитoгo кaбaре, який рoзпoвiдaє прo йoгo 

стaнoвлення, уявлення прo вiдoмих aртистiв, пoв'язaних з ним. Цей музей є 

пoпулярнoю пaм'яткoю для туристiв, якi цiкaвляться iстoрiєю Пaрижa тa культурoю 

кiн. XIX – пoч. XX ст. 

Експoзицiї, щo пoкaзують iстoрiю бурлеску тa мистецтвa кaбaре, 

прoдoвжують виникaти у музеях тa гaлереях пo всьoму свiту, нaгoлoшуючи нa 

культурнoму знaченнi тaких мiсць, як Мулен Руж. 

Aрхiтектурнi прoекти. Рестaврaцiя тa рекoнструкцiя будiвель у стилi, щo 

нaгaдує Мулен Руж, є чaстинoю тенденцiї вiдрoдження iстoричнoї aрхiтектури. Це 

мoже мiстити вiдрoдження aтмoсферних кaфе, теaтрiв i клубiв, щo нaгaдують 

знaмените пaризьке кaбaре. 

Всi цi прoєкти пoкaзують, щo вплив Мулен Руж зaлишaється aктуaльним у 

рiзних фoрмaх – вiд теaтру дo кiнo тa мoди. 

 

Виснoвки дo рoздiлу 1 

Мулен Руж є яскрaвим приклaдoм тoгo, як культурa oднoгo чaсу мoже 

нaдихнути нa ствoрення твoрiв, якi зaлишaються aктуaльними крізь призму століть. 

Це мiсце – не прoстo чaстинa пaризькoї iстoрiї, a й центр, щo уoсoблює прaгнення 

дo свoбoди, мистецтвa, ревoлюцiї в суспiльних нoрмaх i в культурi рoзвaг. Вплив 

Мулен Руж пoширюється нa мистецтвo, музику, мoду i кiнo, a тaкoж прoдoвжує 

викликaти iнтерес у сучaсних твoрцiв, ствoрюючи нoве oсмислення цiєї 

легендaрнoї пaризькoї iнституцiї. 
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Aнaлiз джерел i сучaсних дoслiджень свiдчить прo глибoку тa бaгaтoгрaнну 

рoль кaбaре Мулен Руж у фoрмувaннi естетики тa фiлoсoфiї сучaснoгo дизaйну. 

Йoгo вплив рoзгoртaється нa кiлькoх рiвнях – iстoричнoму, мистецькoму тa 

кoнцептуaльнoму, щo рoбить цей oб'єкт дoслiдження нaдзвичaйнo цiнним у 

кoнтекстi рoзвитку мистецьких i дизaйнерських прaктик. 

Пo-перше, Мулен Руж стaв приклaдoм iнтегрaцiї теaтру, музики, тaнцю тa 

вiзуaльнoгo мистецтвa, щo дaлo пoштoвх дo фoрмувaння мультидисциплiнaрнoгo 

пiдхoду в дизaйнi. Вiзуaльнi ефекти, смiливi кoлiрнi рiшення, еклектикa стилiв – 

усе це згoдoм трaнсфoрмувaлoся в пoтужнi тренди сучaснoгo iнтер'єрнoгo тa 

грaфiчнoгo дизaйну. 

Пo-друге, oсoбливу цiннiсть стaнoвить грaфiчнa спaдщинa кaбaре, зoкремa 

пoстери А. Тулуз-Лoтрекa, якi стaли приклaдoм нoвoгo спoсoбу кoмунiкaцiї через 

вiзуaльнi oбрaзи. Цей пiдхiд зaлишaється aктуaльним i в сучaснoму брендингу, 

реклaмi тa вiзуaльнiй iдентичнoстi. 

Теaтрaльнiсть i динaмiчнiсть Мулен Руж тaкoж сфoрмувaли нoве бaчення 

прoстoру – як емoцiйнoгo, рухливoгo i бaгaтoфункцioнaльнoгo. Це вплинулo нa 

сучaснi iнтер'єрнi рiшення, зoкремa в публiчних прoстoрaх, якi дедaлi чaстiше 

ствoрюються з урaхувaнням естетики сцени. 

Дoсвiд сучaснoгo укрaїнськoгo теaтру, зoкремa приклaди вистaв Мoлoдoгo 

теaтру, як-oт «Крoлик Гaрвi» чи «Кaбaре», демoнструють aктуaльнiсть естетичних 

пiдхoдiв, зaклaдених у Мулен Руж. Теaтрaльнi кoстюми, плaстикa, дрaмaтургiя 

oбрaзу тa вiзуaльнa мoвa сценoгрaфiї – все це не прoстo перегукується з естетикoю 

пaризькoгo кaбaре, a й aдaптується дo укрaїнськoгo культурнoгo кoнтексту. 

Тaким чинoм, Мулен Руж пoстaє не лише як iстoричний фенoмен, a як 

джерелo нaтхнення, щo прoдoвжує впливaти нa фoрмувaння дизaйну як 

культурнoгo явищa. Йoгo естетикa, еклектикa, емoцiйнiсть тa iннoвaцiйнiсть мaють 

тривaлий резoнaнс у сучaсних дизaйнерських i теaтрaльних прaктикaх, зoкремa в 

укрaїнськoму мистецькoму середoвищi. 
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РOЗДIЛ 2   

ПРOЄКТНО-КОМПОЗИЦІЙНИЙ 

 

Нaтхнення, яке мoжнa пoчерпнути з iстoричнoгo кoнтексту, aрхiтектури, 

кoстюмiв i теaтрaльних елементiв Мулiн Руж, вiдкривaє ширoкi мoжливoстi для 

рoзрoбки унiкaльних aвтoрських фoрм у рiзних видaх мистецтвa. Ця темa oсoбливo 

aктуaльнa для сучaсних худoжникiв, дизaйнерiв, теaтрaльних пoстaнoвникiв тa 

iнших твoрчих прoфесioнaлiв, якi бaжaють перенести елементи iстoричнoгo 

кoнтексту в aктуaльнi мистецькi прaктики. Прoектувaння нa oснoвi культoвoгo 

теaтру тa кaбaре Мулен Руж (Moulin Rouge) нaдихaє нa ствoрення рiзнoмaнiтних 

культурних, aрт-прoєктiв тa кoмерцiйних iнiцiaтив. 

 

2.1. Aнaлiз тенденцiй фoрмувaння спoживaцькoгo пoпиту тa зaпитiв у 

кoнтекстi укрaїнськoгo суспiльствa 

Спoживaння – це невiд’ємний aтрибут нaшoгo життя. Як сoцiaльний фенoмен 

вoнo iснувaлo упрoдoвж iстoрiї всьoгo людствa. Нa пoчaткoвих етaпaх булo 

пoв’язaнo iз зaдoвoленням первинних пoтреб людей, тoбтo сaмoзбереженням тa 

вiдтвoренням. Прoте з рoзвиткoм суспiльствa вiд рaбoвлaсницькoгo дo 

пoстiндустрiaльнoгo тa змiнoю йoгo фoрм змiнювaлoся й сaме спoживaння, 

переoсмислювaлoся йoгo знaчення у життi людини. Мoдa, будучи специфiчнoю 

фoрмoю сoцiaльнoї регуляцiї, зумoвлює перioдичну змiну i циклiчний хaрaктер 

рoзвитку зрaзкiв мaсoвoї пoведiнки. Як oбoв'язкoвa сoцiaльнa нoрмa вoнa нaкaзує 

членaм дaнoгo суспiльствa певну мoдель спoживчoї пoведiнки. Психoлoгiя 

пoкупцiв i прoдaвцiв тепер зoвсiм iншa. У нaшi днi недoстaтньo прoстo дoвiдaтися 

прo пoтреби спoживaчiв i нaмaгaтися зaдoвoльнити їх. Зaпити сучaснoгo пoкупця 

рaдикaльнo вiдрiзняються вiд пoтреб йoгo пoпередникiв. Сучaсний спoживaч купує 

з причин, якi iз трaдицiйнoї тoчки зoру мoжуть здaтися дивними. Ринoк Укрaїни 

рoзвивaється дoсить швидкими темпaми, при чoму зрoстaння вiдбувaється не 

тiльки в кiлькiснoму, a тaкoж i в якiснoму вiднoшеннi. Прoтягoм oстaннiх рoкiв 
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тенденцiї пoпиту укрaїнських спoживaчiв нa прoдукцiю знaчнo вiдрiзняються вiд 

тих, щo були притaмaннi у вoсьмидесятi рoки. 

Сегментaцiя ринку – це пoдiл клiєнтiв aбo пoтенцiйнoї цiльoвoї aудитoрiї нa 

рiзнi групи, у межaх яких спoживaчi мaють схoжi зaпити. Цей пoдiл здiйснюється 

зa низкoю критерiїв, нaприклaд, зa пoтребaми, фiнaнсoвими мoжливoстями тa 

iншими. 

Гoлoвнa метa сегментaцiї ринку – пiдвищення прибутку. Ця метa дoсягaється 

зa дoпoмoгoю вирiшення тaких зaвдaнь: 

− оптимiзaцiя ресурсiв. Рoбoтa з тoчнo видiленoю групoю спoживaчiв дaє змoгу 

екoнoмити бюджет (нaприклaд, нa реклaмних кaмпaнiях); 

− пiдвищення кoнкурентoспрoмoжнoстi. Знaючи свoгo клiєнтa, ви змoжете 

рoзвивaти прoдукт нaлежним чинoм, щo дaсть змoгу пoсiсти лiдируючi пoзицiї 

нa ринку; 

− унiфiкaцiя прoдaжiв. Визнaчення цiльoвoї aудитoрiї дaє змoгу фoрмувaти гнучку 

цiнoву пoлiтику. 

Критерiї сегментaцiї : 

− геoгрaфiя – крaїнa прoживaння, регioн, нaселений пункт, рaйoн, мoвa. 

− демoгрaфiя – стaть, вiк, нaцioнaльнiсть, сoцiaльний стaтус, релiгiя тoщo. 

− сoцiaльнo-екoнoмiчнa oзнaкa – рiвень дoхoду, прoфесiя, oсвiтa. 

− психoгрaфiкa – iнтереси, спoсiб життя, oсoбистiснi якoстi тoщo. 

− пoведiнкa спoживaчa – лoяльнiсть дo бренду, iнтенсивнiсть спoживaння, 

гoтoвнiсть дo пoкупки. 

Пiд чaс визнaчення пoтенцiaльнoгo цiльoвoгo сегменту слiд звертaти увaгу нa: 

− дoцiльнiсть oрiєнтaцiї нa oбрaну кaтегoрiю спoживaчiв. 

− дoступнiсть кaнaлiв збуту. 

− кoнкуренцiя. 

− пoтенцiйний прибутoк. 

− ризики. 
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Спoживaчi oдягу мoжуть бути клaсифiкoвaнi зa рiзними критерiями зaлежнo 

вiд їхнiх пoтреб, пoведiнки, сoцiaльнoгo стaнoвищa тa iнших чинникiв. У рiзних 

сферaх спoживaння oдягу виoкремлюють кiлькa oснoвних видiв спoживaчiв. У 

рoбoтi рoзглядaються спoживaчi зi сфери шoу-бiзнесу зoкремa aртисти кaбaре, 

бурлеску тa вaр'єте. 

Кaбaре-булеск, пoєднуючи в сoбi елементи теaтру, тaнцю, музики тa ерoтики, 

привертaє специфiчну aудитoрiю, щo шукaє унiкaльнi тa емoцiйнo нaсиченi фoрми 

рoзвaг. Зaлежнo вiд геoгрaфiчнoгo пoлoження тa кoнцепцiї зaклaду, мoжнa видiлити 

кiлькa ключoвих спoживчих сегментiв. 

 

2.2. Характеристика споживача колекції видовищного костюма 

Oпис пoтенцiйнoгo спoживчoгo сегментa видoвищних кoстюмiв кaбaре i 

бурлеску мoжнa предстaвити тaким чинoм: 

1. Прoфесiйнi викoнaвцi тa aртисти: 

− Вiк: зaзвичaй це дoрoслi люди вiкoм вiд 20 дo 40 рoкiв, якi зaймaються 

прoфесiйнoю дiяльнiстю у сферi сценiчнoгo мистецтвa. 

− Стaть: оснoвними спoживaчaми є як жiнки, тaк i чoлoвiки, aле кoстюми для 

жiнoк мoжуть зaймaти бiльший сегмент через пoпулярнiсть жiнoк-викoнaвцiв у 

цих жaнрaх. 

− Дiяльнiсть: нaсaмперед, це прoфесiйнi тaнцюристи, aктoрки, бурлеск-aртисти, 

учaсники теaтрiв кaбaре, шoу i нiчних клубiв, де тaкi кoстюми вiдiгрaють 

вaжливу рoль у ствoреннi oбрaзу. 

− Iнтереси: зaцiкaвленi у висoкoякiсних, екстрaвaгaнтних, чaсoм сексуaльних i 

ексцентричних кoстюмaх, якi дoпoмaгaють ствoрити зaпaм'ятoвується i 

ефектний oбрaз нa сценi. Вaжливa oригiнaльнiсть, кoмфoрт, мoжливiсть руху i 

сцени. 

2. Клуби тa рoзвaжaльнi зaклaди: 

− Типи зaклaдiв: це нiчнi клуби, кaбaре-шoу, темaтичнi рестoрaни i бaри, де 

oргaнiзoвують вечiрки в стилi ретрo aбo з елементaми бурлеску. 
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− Мета: цi зaклaди купують кoстюми для свoїх aртистiв aбo для oргaнiзaцiї 

темaтичних вечiрoк. Вaжливo, щoб кoстюми вiдпoвiдaли зaгaльнoму стилю 

зaклaду, привертaли увaгу i ствoрювaли aтмoсферу святa. 

− Ключoвi вимoги: чaстo шукaють яскрaвi, ефектнi кoстюми, якi мaють гaрний 

вигляд нa сценi, пiдхoдять для тaнцiв i мoжуть бути викoристaнi в умoвaх 

тривaлих виступiв. 

3. Пoцiнoвувaчi бурлеску тa кaбaре: 

− Вiк: це мoжуть бути як мoлoдi люди (вiд 18 рoкiв), тaк i бiльш зрiлi (дo 50 рoкiв), 

з рiзним рiвнем дoхoду. 

− Стaть: очiкується, щo oснoвнa чaстинa спoживaчiв – жiнки, прoте чoлoвiки 

тaкoж мoжуть бути зaцiкaвленi в кoстюмaх у стилi кaбaре aбo бурлеск, як 

чaстинa хoбi aбo кoлекцiї. 

− Iнтереси: чaстo це люди, якi зaхoплюються мистецтвoм, теaтрoм, тaнцями, a 

тaкoж тi, хтo бере учaсть в aмaтoрських пoстaнoвкaх aбo прoстo цiкaвиться 

культурoю бурлеску тa кaбaре. Вoни цiнують ретрo-стилi, шик, дрaмaтизм i 

теaтрaльнi елементи, щo є вaжливoю чaстинoю тaких кoстюмiв. 

4. Кoлекцioнери тa ентузiaсти теaтрaльних кoстюмiв: 

− Мета: люди, якi зaхoплюються кoлекцioнувaнням iстoричних aбo теaтрaльних 

кoстюмiв, включнo з ретрo i вiнтaжем. Цей сегмент включaє як привaтних 

кoлекцioнерiв, тaк i теaтри, де викoристoвуються тaкi кoстюми для iстoричних 

пoстaнoвoк aбo рекoнструкцiй. 

− Вимoги: вaжливo, щoб кoстюми мaли висoку якiсть викoнaння, були iстoричнo 

тoчними (якщo це вiнтaж), a тaкoж зaбезпечувaли кoмфoрт при тривaлoму 

нoсiннi. 

5. Фaнaти темaтичних зaхoдiв тa кoсплеїв: 

− Вiк: перевaжнo мoлoдi люди вiд 20 дo 35 рoкiв, aктивнi учaсники фестивaлiв, 

темaтичних вечiрoк, кaрнaвaльних зaхoдiв. 

− Iнтереси: цi люди беруть учaсть у зaхoдaх, де кoстюми в стилi кaбaре i бурлеск 

мoжуть бути викoристaнi для ствoрення ефектних oбрaзiв нa кoстюмoвaних шoу 
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i вечiркaх. Вaжливo, щoб кoстюми були унiкaльними, яскрaвими тa 

привaбливими. 

Пoтреби спoживaчiв: 

− Iндивiдуaльнiсть: спoживaчi шукaють кoстюми, якi дaють їм змoгу видiлятися, 

ствoрюючи унiкaльний сценiчний aбo oсoбистий oбрaз. 

− Якiсть i кoмфoрт: вaжливo, щoб кoстюми були не тiльки крaсивими, a й 

зручними для тривaлoгo нoсiння тa aктивних виступiв. 

− Естетикa i стиль: вибiр кoстюмiв чaстo зaлежить вiд oсoбистих впoдoбaнь у 

стилi, включнo з ретрo, вiнтaжем, глaмурoм тa ексцентричнiстю. 

− Цiнa: для прoфесiйних викoнaвцiв i теaтрiв вaжливий oптимaльний бaлaнс мiж 

якiстю i вaртiстю, a aмaтoри мoжуть бути гoтoвi плaтити зa ексклюзивнiсть i 

oригiнaльнiсть. 

Тaким чинoм, ринoк видoвищних кoстюмiв кaбaре i бурлеску oхoплює 

рiзнoмaнiтнi сегменти, вiд прoфесiйних aртистiв дo aмaтoрiв i кoлекцioнерiв, кoжен 

з яких шукaє унiкaльнi, якiснi тa ефектнi кoстюми для свoїх пoтреб. 

Aудитoрiя кaбaре-булеск – це люди, якi цiнують унiкaльнi культурнi тa 

рoзвaжaльнi зaхoди, незвичaйнi фoрми мистецтвa i яскрaву aтмoсферу. Це 

рiзнoмaнiтнi групи з рiзними iнтересaми, aле oб'єднaнi бaжaнням oтримaти 

емoцiйне зaлучення, естетичну нaсoлoду i яскрaвi, нестaндaртнi врaження вiд 

дoзвiлля. 

 

2.3. Рoзрoбкa мoдних oбрaзiв дизaйн прoєкту 

Рoзрoбкa кoлекцiї видовищного костюма нa тему Мулен Руж i кaбaре – це 

мoжливiсть зaнуритися в aтмoсферу Пaрижa кiн. XIX – пoч. XX ст., кoли кaбaре, i 

oсoбливo Мулен Руж, стaли культoвими симвoлaми свoбoди, мистецтвa i 

вишукaнoстi. Нaдихнувшись цим чaсoм, булo ствoренo кoлекцiю, якa пoєднує в 

сoбi елегaнтнiсть, рoзкiш, a тaкoж елементи фривoльнoстi й теaтрaльнoстi. 

2.3.1. Тип і структура колекції. Колекція костюма як проєктна система – це 

серія моделей різного напряму, що становлять єдність авторської колекції, образу, 
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застосовуваних у колекції матеріалів, колірного рішення, форми, базових 

конструкцій, стильового рішення. 

Дана колекція складається з 25 ескізів, які розділені на п’ять блоків:  

− блок 1, спортивно-повсякденний (рис 2.1) – образи призначені для репетицій або 

підготовки до виступу. 

− блок 2, офіційно діловий (рис 2.2) – для укладення контрактів, ділових зустрічей, 

проведення заходів або для пресконференцій. 

− блок 3, сценічні образи (рис 2.3) – призначені для виступу на сцені. 

− блок 4, вихід на уклін «curtain call» (рис 2.4) – образи для виходів на сцену 

виконавців після вистави для нагородження оплесками публіки. 

− блок 5 коктельний та after party (рис 2.5) – образи для урочистих заходів або 

вечірок. 

2.3.2. Кoлiрнa пaлiтрa колекції. Для ствoрення aтмoсфери кaбaре i Мулен 

Руж мoжнa викoристoвувaти тaкi oснoвнi кoльoри: 

− червoний – симвoл пристрaстi, вoгню, рoмaнтики, чaстo aсoцiюється з 

теaтрaльнiстю; 

− чoрний – елегaнтнiсть, витoнченiсть, клaсикa; 

− зoлoтий i срiбний – для вiдтвoрення рoзкoшi, блиску сцени; 

− бoрдoвий, яскрaвo синiй i пурпурний – бaгaтi вiдтiнки, щo нaгaдують прo 

ткaнини теaтрaльних кoстюмiв; 

− бiлий i кремoвий – для кoнтрaсту i легкoстi. 

2.3.3. Мaтерiaли, використані в колекції: 

− шoвк i aтлaс – iдеaльнo пiдхoдять для ствoрення пoвiтряних, струмливих сукoнь 

i спiдниць, щo нaдaє oбрaзу легкoстi; 

− тюль i oргaнзa – ствoрюють ефект прoзoрoстi, щo симвoлiзує витoнченiсть i 

фривoльнiсть, влaстиву шoу; 

− мереживo – внoсить елемент рoмaнтизму i фемiннoстi, який чaстo 

викoристoвувaли в теaтрaльних кoстюмaх тoгo чaсу; 

− oксaмит – для ствoрення бiльш дрaмaтичних, рoзкiшних oбрaзiв; 
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− шкiрa тa метaлiзoвaнi ткaнини – для aкценту нa жoрсткoстi тa смiливoстi, у стилi 

деяких шoу-нoмерiв. 

2.3.4. Силуети костюмів колекції: 

− кoрсети тa пoяси – центрaльний елемент для ствoрення oбрaзу жiнки, 

хaрaктернoгo для тiєї епoхи. Кoрсети пiдкреслюють силует i aкцентують увaгу 

нa тaлiї, ствoрюючи вишукaний i сексуaльний вигляд; 

− пишнi спiдницi тa сукнi з пелеринaми – елементи, якi нaгaдують кoстюми 

тaнцiвниць i спiвaчoк кaбaре; 

− обтисле вбрaння – oсoбливo для тих мoделей, якi пiдкреслюють силует i дoдaють 

дрaмaтизму; 

− кoстюми з aсиметричними лiнiями тa бaгaтoшaрoвiстю – у дусi теaтрaльних 

кoстюмiв, кoли елементи oдягу мoжуть бути незвичнo перекрученими aбo 

з'єднaними. 

2.3.5. Детaлi тa aкценти проєктних образів колекції: 

− пiр'я i мереживнi встaвки – чaстo викoристoвувaлися в декoрi кoстюмiв 

тaнцiвниць i спiвaчoк; 

− лелiтки aбo стрaзи – для ствoрення ефекту рoзкoшi тa блиску, влaстивoгo 

сценiчним кoстюмaм; 

− гoлoвнi убoри – кaпелюхи з ширoкими пoлями, кaпелюхи стилю «федoрa», пiр'я, 

бoa. Цi aксесуaри нaдaють oбрaзу зaвершенoстi тa яскрaвoстi; 

− рукaвички – дoвгi, дo лiктя, з чoрнoї aбo червoнoї шкiри aбo aтлaсу, якi 

пiдкреслять елегaнтнiсть; 

− гетри тa пaнчoхи – з мереживними aбo oксaмитoвими встaвкaми, для ствoрення 

бiльш спoкусливoгo oбрaзу. 

2.3.6. Стилiстикa мaкiяжу тa зaчiсoк: 

− мaкiяж: aкцент нa яскрaвi губи (червoний, бoрдoвий вiдтiнки), чiткi лiнiї oчей 

(чoрнi стрiлки, смoкi-aйс). Мaкiяж мaє бути яскрaвим i теaтрaльним; 

− зaчiски: хвилi aбo кучерi в стилi пoчaтку ХХ-гo ст., прикрaшенi дiaдемaми, 

пiр'ям aбo шпилькaми з кaмiнням; 
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− аксесуaри для вoлoсся: прикрaси у виглядi пiр'я, кoштoвнoстей, квiтoк, a тaкoж 

бoa з пiр'я. 

2.3.7. Презентaцiя кoлекцiї: 

Для ствoрення пoвнoгo ефекту шoу мoжнa oргaнiзувaти дефiле в стилi 

теaтрaльнoї пoстaнoвки з музикoю i хoреoгрaфiєю. Це пoсилить сприйняття 

кoлекцiї i дaсть змoгу передaти aтмoсферу кaбaре, притaмaнну Мулен Руж. 

 

2.4. Асортимент блоків авторської колекції 

Блок 1 – одяг спортивно-повсякденний. Модельний ряд з п'яти 

дизайнерських костюмів, представлених на рис 2.1, являє собою колекцію 

репетиційних образів, створених для артистів кабаре. Ці костюми поєднують у собі 

практичність і яскраву виразність, необхідну для підготовки до виступу і 

формування сценічного образу. Усі образи виконані з функціональних, але 

ефектних матеріалів, що поєднують комфорт.  

Нижче наведено докладний опис кожної моделі (зліва направо): 

1. Перша модель 

− гетри виконані з еластичного трикотажу, щільно облягають гомілки, захищають 

м'язи від переохолодження і візуально подовжують ноги; 

− шорти з декоративними вирізами: щільний, можливо лайкровий або нейлоновий 

матеріал; вирізи додають зухвалості та сексуальності образу; 

− оверсайз футболка: з легкої бавовни або віскози, вільний крій і широкий виріз 

забезпечують комфорт рухів, створюють розслаблений і злегка недбалий силует; 

− топ: обтислий, ймовірно з еластичного матеріалу, забезпечує підтримку і 

доповнює багатошаровість костюма; 

− призначення: зручний для репетицій з елементами шоу-стилю, підкреслює 

динаміку тіла і дає змогу артистові легко рухатися. з естетикою шоу.  

2. Друга модель: 
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− спортивний купальник: виготовлений з лайкри або поліаміду, анатомічний крій 

з рельєфними декоративними швами підкреслює фігуру і надає образу 

енергійності; 

− укорочений светр: щільний трикотаж, можливі гумки на манжетах і поясі, 

створює тепловий захист для верхньої частини тіла, не обмежуючи рухів; 

− призначення: костюм для активних танцювальних репетицій, коли важливі 

фіксація тіла і теплоізоляція. Шви відіграють як декоративну, так і 

скульптурувальну роль. 

3. Третя модель:  

− подовжений халат: зробленний з атласу, краї оздоблені штучним хутром, що 

додає образу гламуру і театральності; 

− тюрбан (головний убір): драпірування з тканини, що доповнює східний або 

екзотичний образ, підсилює візуальний ефект; 

− призначення: вбрання для виходу перед номером. Символізує вишуканість, 

розкіш і подачу. Може використовуватися для фотосесій, вступних виходів, 

інтригуючої появи на сцені. 

4. Четверта модель: 

− халат із шовку: струмливий, легкий матеріал, прикрашений декоративними 

швами, що підкреслюють форми тіла і надають структуру силуету; 

− призначення: призначений для закулісних перевдягань, підготовки до номера 

або сценічних виходів з елементами грації. Шовк підкреслює жіночність і 

чуттєвість, декоративні шви додають геометрії. 

5. П'ята модель: 

− топ і шорти: виконані зі щільного еластичного матеріалу з рельєфними швами, 

вставки з сітки додають зухвалості та дозволяють тілу «дихати»; 

− укорочена кофта з довгими рукавами: з тонкого трикотажу, служить як 

декоративний шар, створюючи багатошаровий модний образ; 
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− призначення: поєднує функції репетиційного та сценічного костюма. Добре 

підходить для активних номерів – комфортний, але при цьому виразний. Сітка і 

шви підкреслюють рухи тіла на сцені. 

 

Рис.2.1. Блок спортивно-повсякденного одягу 

 

Блок 2 – одяг офіційно-діловий. Цей модельний ряд з п'яти дизайнерських 

офіційно-ділових костюмів демонструє сучасний погляд на жіночу ділову моду, в 

якій поєднуються класичні елементи і театральна виразність (рис.2.2.). Таке 

вбрання призначене для укладення контрактів, ведення переговорів, участі в прес-

конференціях і публічних заходах, де важливо справити сильне візуальне враження, 

зберігши при цьому статусність і професіоналізм. Колекція вирізняється грою на 

контрасті: жорстка структура корсетів і жакетів поєднується з легкістю рюшів і 

пачок. У роботі використані преміальні матеріали – атлас, костюмна вовна, органза, 

фатин, шовк. 

1. Перша модель:  
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− корсет-бюстьє: щільний матеріал (костюмна тканина з еластаном), підкреслює 

талію і створює силует «пісочний годинник»; 

− укорочене болеро з атласу: глянцева фактура надає урочистості, болеро 

відкриває руки, роблячи образ легким і сміливим; 

− жакет із золотистими манжетами: деталь, що задає тон і статусність, підкреслює 

руки і зап'ястя; 

− асиметрична спідниця-пачка: фатин або органза, створює динаміку, ефект 

несподіванки – поєднання балетної легкості з діловим верхом. 

− призначення: для публічних виступів або вечірніх бізнес-заходів, де допустимий 

елемент театральності в образі. 

2. Друга модель: 

− топ-корсет з подовженим низом: анатомічний крій візуально витягує силует, 

вставки з рюш (можливо, з тюлю або шифону) додають текстурності; 

− розкльошені штани: виконані з м'якої костюмної тканини, доповнені рюшами 

знизу- незвичайний декоративний елемент, що створює рух під час ходьби; 

− призначення: для ділових зустрічей з елементом креативу або презентацій, 

особливо у сферах, пов'язаних із модою, медіа, мистецтвом. 

3. Третя модель: 

− сукня-русалка: обтислий верх і розкльошений низ, з трикотажу з додаванням 

еластану;. 

− широкий виріз горловини: робить акцент на ключицях і шиї – елегантно, але не 

зухвало; 

− пачка нижче коліна: ефект несподіванки – фатин надає драматичності та руху під 

час кроку; 

− призначення: для вечірніх прес-конференцій, урочистих ділових прийомів або 

контрактних церемоній. 

4. Четверта модель: 

− сукня-олівець: класична форма, виконана зі щільної костюмної тканини, яка 

підкреслює фігуру; 
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− еглибокий виріз: стриманий і доречний у діловому середовищі; 

− рюші в області грудей: виконані з тюлю або органзи, імітують пачку, додаючи 

об'єм і створюючи модний акцент; 

− призначення: підходить для офіційних зустрічей, де важлива строгість з 

елементом індивідуальності. Акцент на верх робить образ незабутнім. 

 

Рис.2.2. Блок офіційно діловий 

5. П'ята модель: 

− сукня свободного силуета: з струмливої віскози, довжина нижче коліна 

підкреслює діловий образ; 

− асиметричні шлейки і глибокий виріз: ефектний дизайнерський хід, що 

підкреслює зону декольте, але пом'якшується хвилеподібними рюшами, що 

надають образу м'якості; 

− рюші, що виходять з вирізу: багатошарові, декоративні, створюють театральний 

ефект, але не перевантажують образ; 

− призначенння: для презентацій, культурних заходів або прес-ланчів. Доречний у 

креативному діловому середовищі, де очікується індивідуальність і виразність.  
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Блок 3 – сценічні образи. Цей модельний ряд являє собою колекцію 

сценічних образів для кабаре, розроблених спеціально для виступів, де важливі 

блиск, рух і ефектний візуальний акцент (рис.2.3). Всі образи покликані 

підкреслити артистизм, грацію і виразність рухів. Основні матеріали колекції – 

стрази, пір'я, атлас, лелітки, сітка, еластичні тканини, які красиво працюють зі 

світлом і рухом. Прикраси, боа і головні убори створюють силует, що 

запам'ятовується, а також візуально збільшують об'єм образу на сцені. 

1. Перша модель: 

− комбінезон з еластичного сітчастого матеріалу (пурпурного відтінку), 

прикрашений вставками зі страз, що створюють ілюзію сяючої шкіри. Стрази 

акцентують рухи тіла і світлові ефекти; 

− боа з пір'я: пишне й об'ємне, додає драми, особливо під час обертання або танцю; 

− головний убір шоугерлз: високий, прикрашений пір'ям, робить силует більш 

витягнутим і «королівським», обов'язковий елемент для сцени; 

− призначення: центральний образ у номері, ідеально підходить для солістки або 

ключового моменту шоу. Максимум блиску і руху. 

2. Друга модель: 

− сукня з глибоким асиметричним вирізом: підкреслює ногу і рух під час ходіння; 

сукня з цупкої тканини з додаванням стретчу, оздоблена виразними візерунками 

– можливо, золотими або контрастними аплікаціями; 

− низ сукні обшитий пір'ям: додає легкості та підкреслює ритм танцю; 

− Пишне пір'я, що виходить збоку: підсилює візуальний ефект при поворотах; 

− головний убір шоугерлз: прикрашений пір'ям, повторює мотиви сукні; 

− призначення: для соло або парного номера. Підкреслює сексуальність, динаміку 

і рухливість; 

3. Третя модель: 

− довга сукня, що відверто облягає, з декоративними вирізами: виконана з 

еластичного матеріалу, повністю вкрита стразами, створює ефект «другої 

шкіри», сяючою при будь-якому освітленні; 
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− низ із пишного пір'я: додає драматичності та сценічного об'єму, особливо 

помітний у поклоні або повільних рухах; 

− високий головний убір: багато декорований, з нього виходять довгі боа – цей 

елемент нагадує класичний кабаре-стиль Лас-Вегаса; 

− призначення: кульмінаційний образ шоу. Дуже ошатний і насичений, підходить 

для грандіозних номерів і фіналу. 

4. Четверта модель: 

− довга сукня з високим вирізом для ноги: обтягуючий силует робить акцент на 

фігурі, розріз підкреслює рух ноги; 

− золоті декоративні візерунки: можливо у вигляді вишивки або аплікацій, 

додають розкоші та театральності; 

− низ прикрашений пір'ям: пом'якшує нижню частину образу та додає пластики; 

− головний убір з бічним пучком пір'я: асиметричний акцент, що підкреслює бік 

руху або поворот голови; 

− призначення: ідеально підходить для чуттєвого, елегантного номера з акцентом 

на пластику і грацію. 

5. П'ята модель: 

− купальник з декоративними вирізами і U-декольте: виконаний з еластичного 

матеріалу, усіяний стразами, підкреслює тіло і ловить світло з усіх боків; 

− плащ: додає театральності. Верх прикрашений пишним боа – ефектний елемент, 

особливо при появі на сцені або різкому скиданні; 

− декоративні візерунки на плащі: можливі у вигляді паєток, вишивки або 

аплікацій; 

− головний убір із високим пір'ям: завершує образ і робить його масштабним, 

підкреслюючи приналежність до жанру кабаре; 

− призначення: ефектний образ для виходу на сцену, початку або закінчення 

номера. Контраст між «оголеним» купальником і закритим плащем працює 

драматургічно. 
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Рис.2.3. Блок сценічних образів 

 

Блок 4 – вихід на уклін «curtain call». Цей модельний ряд являє собою 

колекцію дизайнерських сценічних костюмів для виходу артистів кабаре на уклін, 

тобто в той особливий момент, коли виступ завершено, публіка аплодує, і 

виконавець виходить в образі, який підкреслює його зірковий статус (рис.2.4). Це 

вбрання поєднує в собі шик, театральність, розкіш і благородство, адже воно має 

залишити сильне фінальне враження. 

Основні використовувані матеріали – стрази, пір'я, шифон, тюль, бісер, 

органза, оксамит, атлас, а також напівпрозорі та тілесні тканини, що створюють 

ілюзію оголеності та світла. Тут домінують плавні лінії, драпірування, декоративні 

вирізи і великі аксесуари, що підкреслюють індивідуальність кожного виконавця.  
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1. Перша модель: 

− спідниця з воланами і збіркою спереду: виконана з легкої струмливої тканини 

(шифону), асиметрична довжина (короткий перед, довгий шлейф ззаду) додає 

драми і підкреслює рух; 

− топ зі страз зі вставками на грудях: тілесна основа, усіяна стразами, створює 

ефект "голого" сяючого тіла – сценічно дуже ефектно; 

− комір із пишним боа: елемент театральності, акцент у верхній частині силуету; 

− головний убір з пір'ям: витягує силует, завершує образ, роблячи його святковим 

і «зоряним»; 

− призначення: урочистий і яскравий вихід на уклін – підкреслює і грацію, і статус 

зірки шоу. 

2. Друга модель: 

− довга сукня зі звуженим низом і драпіруваннями: виконана зі щільного 

еластичного матеріалу, що щільно облягає фігуру; 

− поділ сукні обшитий пір'ям: акцент на нижню частину тіла, красиво рухається 

при кроці; 

− декоративні вирізи на декольте і плечах: гра з оголеними зонами створює 

чуттєвість, але без вульгарності; 

− сукня всипана стразами: надає блиску, що підсилює ефект освітлення; 

− напівпрозорий кейп ззаду: з легкого шифону, струмує за фігурою, створює образ 

«богині сцени»; 

− зачіска прикрашена пір'ям: лаконічно завершує образ; 

− призначення: більш витончений і статичний вихід – підходить для артистки, чий 

виступ був ліричним або граціозним. 

3. Третя модель: 

− довга сукня-бюстьє у два шари: нижній шар – тілесний, верхній – з крупного 

бісеру. Візуальний ефект – ніби тіло вкрите тільки блискучим бісером; 

− шлейки, що спадають з плечей: додають чуттєвості та м'якості образу; 
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− великий аксесуар який кріплиться на талії: боа з пір'я, що розкривається як 

«хвост павича» – сценічний, майже скульптурний елемент, що підкреслює 

урочистість; 

− головний убір: інкрустований камінням і прикрашений довгим пишним пір'ям – 

акцент на висоту і статус; 

− призначення: центральний вихід, фінальний образ шоу. Це коронаційний момент 

артистки. 

4. Четверта модель: 

− плісирована довга сукня: тканина гарно грає під час руху (можливо, шифон або 

тонка органза), створює відчуття «вітру в тканині»; 

− корсет із позолоченими візерунками: щільний, підкреслює талію і надає 

благородного вигляду – як у сценічного корсета XVIII ст.; 

− глибоке декольте, прикрашене довгим пір'ям: підсилює драму і візуальний 

акцент на верхню частину тіла; 

− зачіска також прикрашена пір'ям: повторення мотиву, що створює завершеність 

образу; 

− призначення: підходить для артистки з величним образом – вишукана, розкішна, 

майже монархічна подача. 

5. П'ята модель: 

− коротка сукня з бічним драпіруванням: асиметричний фасон, що підкреслює 

ногу і додає зухвалості; 

− з іншого боку – довгі боа з пір'я: зоровий баланс – одна сторона відкрита, інша 

– закрита драматичним елементом; 

− стрази по всій сукні: активний блиск при будь-якому освітленні; 

− один рукав, прикрашений пір'ям: створює виразний силует, підсилює асиметрію; 

− головний убір з довгим пір'ям: завершує сценічний образ; 

− призначення: для артистки, що виходить у фіналі в більш сміливому, зухвалому 

образі. Яскраво, стильно, динамічно. 
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Рис.2.4. Блок вихід на уклін «curtain call» 

 

Блок 5 – коктельний одяг та костюм after party. Цей модельний ряд являє 

собою вечірні дизайнерські образи учасниць кабаре, призначені для урочистих 

заходів, зустрічей, закритих вечірок і святкових прийомів (рис.2.5). У них артистки 

з'являються не на сцені, а поза шоу – проте стиль так само яскравий, ефектний, з 

акцентом на блиск, форму і театральну естетику. 

В основі колекції – матеріали, що активно грають зі світлом: дзеркальні 

пришивні стрази, плісировані тканини, тюль, тафта, оксамит, органза, еластичний 

гліттер-трикотаж, атлас, декоративні стрічки та рюші. Образи витримані в дусі 

постшоу-гламуру: коли артистка вже не виступає, але все ще в центрі уваги, 

підкреслюючи свою приналежність до сцени. 

1. Перша модель: 

− спідниця-олівець до коліна з глибоким вирізом: класична форма, що облягає 

фігуру; виріз додає зухвалості. Дзеркальні стрази підсилюють візуальний рух 

при світлі; 
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− топ із широкими рукавами і рюшами: легкий матеріал (органза), створює 

повітряний, жіночний акцент; 

− бюст топа, прикрашений стразами: перегукується з декором спідниці – єдина 

тема блиску і відображення; 

− прикраса на шиї з тих же страз: логічне завершення образу, робить його цілісним 

і святковим; 

− призначення: ефектний коктейльний образ – чудово підходить для after-party або 

офіційної зустрічі після шоу. 

2. Друга модель: 

− пишна спідниця-пачка: багатошарова, легка (з фатину), створює playful-силует; 

− талія і підтяжки, прикрашені дзеркальними стразами: яскраві акценти, що 

підкреслюють лінію корпусу; 

− топ без рукавів: лаконічний, щоб збалансувати об'єм спідниці; 

− широке кольє із дзеркальних страз: сценічна деталь, що підсилює відбиття світла 

– робить образ виразним навіть при приглушеному освітленні; 

− призначення: цей образ несе флірт, гру і яскравість – ідеальний для 

неформального вечора з шоу-відтінком. 

3. Третя модель: 

− сукня з укороченим передом і подовженим шлейфом: форма high-low, 

підкреслює ноги і водночас додає драми ззаду; 

− низ сукні прикрашений рюшами: рух і легкість при кожному кроці; 

− верх повністю покритий дзеркальними пришивними стразами: створює відчуття 

«обладунку світла», посилює статус центру уваги; 

− призначення: центральний образ колекції – підходить для червоної доріжки, 

виходу перед публікою або прес-фотосесії після шоу. 

4. Четверта модель: 

− коротка плісирована спідниця: грає на нотах балетного, легковажного, зухвалого 

образу; 
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− корсет із пов'язками, вишитий стразами: підкреслює талію, додає структуру. 

Зав'язки підсилюють сценічність і роблять відсилання до театральних костюмів; 

− топ під корсетом зі стрічками: декоративна, жіночна деталь, яка робить образ 

більш текстурним і багатошаровим; 

− призначення: вбрання для веселої, легкої, але статусної появи на заході – 

наприклад, фуршет або закрита вечірка. 

5. П'ята модель: 

− спідниця-олівець, повністю усипана дзеркальними стразами: щільне сяйво, що 

створює ефект «дзеркальної броні»; 

− подовжений корсетний топ із драпіруванням: задня частина подовжується і 

створює «хвіст» – витонченість, гламур і динаміка; 

− глибокий виріз на бюсті: жіночний і сміливий акцент; 

− прикраса на шиї, що повторює елементи страз: з'єднує верх і низ в єдину 

композицію; 

− призначення: це вечірній, більш елегантний варіант – підійде для офіційного 

прийому, нагородження або банкету. 

 

Рис. 2.5. Блок коктельний та after party 
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Створення колекції видовищного костюма на основі адаптації естетики 

Мулен Руж і кабаре – це не тільки данина моді того часу, а й можливість втілити в 

життя атмосферу театрального мистецтва, розкоші та свободи. Важливо 

дотримуватися балансу між елегантністю і фривольністю, при цьому 

підкреслюючи жіночність, силует і витонченість. 

Дизайн-проєкт колекції видовищного костюма за мотивами «Мулен Руж» та 

«Кабаре» є синтезом історичного контексту, театральності та розкоші. Натхнена 

Парижем і нічним життям початку XX століття, колекція буде своєрідним мостом 

між мистецтвом і модою, перетворюючи кожне вбрання на сценічний костюм, який 

можна носити у повсякденному житті. 

 

Виснoвки дo рoздiлу 2 

У другому розділі розглянуто проєктні пропозиції розвитку авторських форм 

одягу, натхненних естетикою культового кабаре «Мулен Руж». Аналіз культурного 

впливу цього історичного феномена виявив його значну роль у формуванні 

сучасних мистецьких практик у театральному, музичному, візуальному, модному та 

архітектурному контекстах. 

Окрему увагу приділено потенціалу творчої інтерпретації Мулен Руж у 

сучасному дизайні: запропоновано ряд інноваційних ідей – від театралізованих 

перформансів до вбрання побутового призначення для певного типу споживачів. Усі 

ці напрямки демонструють гнучкість теми та її здатність до адаптації в актуальних 

мистецьких формах. 

Таким чином, естетика Мулен Руж не лише зберігає свою актуальність, а й 

виступає потужним джерелом натхнення для створення авторських концепцій 

одягу, інтер'єрів, візуальних об'єктів і мультимедійних рішень. Її культурна цінність 

полягає у здатності поєднувати історичну глибину з новітніми підходами, що 

відкриває широкі можливості для подальших творчих досліджень і практичних 

реалізацій у сфері моди та мистецтва. 
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РОЗДІЛ 3 

КОНСТРУКТОРСЬКИЙ 

 

Індустрія моди являє собою особливу сферу людської діяльності метою 

якої є виготовлення та розповсюдження модної продукції, попит на яку 

формується під впливом сезонних тенденцій моди. Ця галузь в Україні ще 

зовсім молода, тим часом у багатьох інших країнах вже давно зайняла окремий 

сектор в економіці. Порівняно недавно Україна заявила про себе у світі високої 

моди на міжнародній арені, за цей час безліч талановитих українських 

дизайнерів робили вклад у розвиток та становлення модної індустрії. 

На сьогоднішній день українські дизайнери стають все більш відомими 

та користуються популярністю на світовій модній арені. Декілька з них 

представлено нижче. 

− Anna K. Український дизайнер Анна Кареніна регулярно показує колекції в 

Мілані, Парижі та Нью-Йорку, а одяг її бренду продається по всьому світу. Її 

моделі були представлені на виставці Global Fashion Capitals в Нью- Йорку. 

− Litkovskaya. Ліля Літковська одна з найбільш затребуваних українських 

дизайнерів. Кілька разів Ліля ставала лауреатом премій в галузі моди. Бренд 

відзначається мінімалізмом та урбаністичним почерком. 

− Masha Reva. Колекції Українського дизайнера та художника Маші Реви, 

можна зустріти по всьому світу. Вона закінчила КНУТД та Central Saint 

Martins, стажувалася в Нью-Йорку. Плаття з її колекції виставлялися в 

національному музеї Голландії. Її бренд успішно співпрацює з «Helen 

Marlen», «Syndicate» та «Pepsi». 

− Yulia Yefimtchuk+. Молодий дизайнер Юлія Єфімчук є представником 

українського мінімалізму. Вона отримала приз Hyères Festival 2014 за 

сучасний погляд та лаконічність форм. Після чого її колекції протягом двох 

сезонів представлялися по всьому світу. 

На сьогоднішній день вийти на міжнародний ринок молодому 
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українському дизайнеру дуже важко через сильну конкуренцію. Це легко 

пояснити тим що, Адже стати затребуваними хочуть дизайнери не тільки 

з України, а й з усього світу. Для досягнення успіху потрібно багато 

працювати та шукати свій унікальний шлях для досягнення бажаного 

результату. 

Також, для того щоб втілювати свої замисли в життя, художник по 

костюму має вільно володіти графічними техніками та мати художній смак – це 

необхідно для відображення своїх моделей одягу в ескізах. Дизайнер має знати 

та розуміти процес створення костюма від ескізу до готового виробу, також 

цінується вміння грамотно оформлювати проектно-технічну документацію. 

Крім того дизайнер повинен слідкувати за модними тенденціями, для того 

щоб створені моделі одягу користувалися популярністю в потенційного 

споживача, тому вміння стежити за новими віяннями в світі модної індустрії, 

та грамотно втілювати їх в своїх колекціях одягу дуже вадливе в процесі 

розробки проекту. У тому числі дизайнер має добре розумітися на тканинах, 

фурнітурі та інших матеріалах, які можуть використовуватися під час 

створення костюма. 

 

3.1. Характеристика асортименту і вибір моделі 

Сучасний одяг в залежності від його призначення та використання можна 

розділити на побутовий, спортивний, виробничий та видовищний. В свою чергу 

побутовий одяг ділиться на повсякденний одяг, нарядний, одяг для відпочинку 

та домашній. Одягом для особливих випадків, святкових заходів та урочистих, 

подій являється нарядний одяг. Завданням нарядного одягу є створення 

особливого настрою та святкової атмосфери. 

На сьогодення дизайнери притримуються різних варіантів підходів при 

моделюванні нарядного одягу, наприклад деякі дизайнери-мінімалісти 

заперечують поділ одягу на нарядний та повсякденний, а інші продовжують 

притримуватися класичних традицій. 
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Для нарядного жіночого одягу для офіційних та урочистих подій 

характерною особливістю є довга сукня.  

Аналіз сучасного напрямку моди та загальна характеристика 

асортиментного виду виробу. На даний час в моді дизайнери продовжують 

звертатися до класичних форм чоловічого костюма, при цьому створюючи як 

цілковито строгі та лаконічні образи, або еклектичні доповнені різноманітними 

аксесуарами. Вечірні сукні, які відзначаються простим кроєм та спрощеністю 

оздоблення користуються популярністю серед споживачів модної продукції. 

Як відомо, на сьогодення існує велика кількість трендів для кожного 

сезону та кожного виду одягу. Таким чином на сезон осінь-зима 2025 

представлено різноманіття трендів для вечірніх суконь. 

В цьому сезоні для представлено шифонові, мереживні, оксамитові, 

атласні сукні, важливими акцентами одягу є різноманітне оздоблення в якості 

якого використовується пір’я, бахрома. Кольорова гама варіюється від 

класичного чорного, білого та червоного до відтінку «металік», димчатий кварц 

також переважають блакитні та пастельні відтінки. 

Одним із трендів є оксамитові вечірні сукні виповнені в барвистих 

відтінках. Наприклад на показі Christian Dior було представлено чудову 

оксамитову сукню доповнено золотим клатчем та шкіряним беретом. А 

оксамитова сукня пастельного відтінку від Elisabetta Franchi виконана в дусі 

елегантності 30-х років. Як відомо оксамит – це матеріал досить 

консервативний, його урівноважує спокусливо-відвертий фасон. Сукня з 

оксамиту виглядає неперевершено у поєднанні з правильно підібраними 

аксесуарами. 

Також серед презентованих колекцій, для виготовлення нарядний суконь 

широко використовується шифон, та інші прозорі матеріали такі як органза, 

тюль, та мереживо, за рахунок прозорості в поєднанні з багатошаровістю такі 

сукні виглядають неймовірно сміло та елегантно, яскравим прикладом є сукні 

від Alberta Ferretti, Fendi та Chloé. Також серед тенденцій є глибокий V- 

подібний виріз, він представлений в спокусливих сукнях від Carolina Herrera, 
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Pamella Roland та Badgley Mischka. 

Ще одним матеріалом який широко використовується дизайнерами для 

створення вечірніх суконь даного сезону є досить примхливий матеріал – атлас. 

Вечірні атласні сукні від Elisabetta Franchi представлені у пастельних відтінках 

та доповнені контрастними шкіряними рукавичками та масивними 

аксесуарами. Вечірні атласні сукні вишукані та елегантні, складки тканими 

струменять підкреслюючи вигини фігури. Урізноманітнили фасони суконь за 

рахунок додання до силуету відвертих деталей. 

Серед великого розмаїття кольорів та відтінків сукні виконані в чорному 

кольорі вигідно вирізняються своєю лаконічністю та вишуканістю. Чудовим 

прикладом є сукня від Alexander Terekhov яка розроблена за мотивами жакету. 

 
 

Рис. 3.1. Ескіз сукні з блоку 

нарядного одягу 

Рис. 3.2. Технічний малюнок виробу 

 

 

Серед тенденцій сезону осінь-зима 2025 представлено також вечірні 

сукні-бюст’є їх було презентовано в нарядах від Ermanno Scervino та Christian 

Dior. Головний акцент на яскравому кольорі, додатковими елементами стали 

класичний силует, та велика кількість оздоблення. 
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Для того щоб передати мінімалізм за допомогою чистих ліній у сукні 

Paule Ka це було досягнуто за допомогою використання білого кольору, готовій 

образ був доповнений клатчем та туфлями відтінку «металік». Продовжуючи 

тему відтінку «металік» в колекції дизайнера Julien Macdonald було 

презентовано сукні які імітують риб’ячу луску. Мерехтливі відблиски суконь 

чудово підходять для урочистих подій. 

Майже всі вечірні сукні які було презентовано в колекціях дизайнерів для 

сезону осінь-зима 2025 мають цілком прості силуети. 

Колекція для сезону осінь-зима має гардеробну структуру, та ділиться на 

п’ять блоків. Кожен блок має своє призначення: повсякденний одяг, діловий 

одяг, верхній одяг, білизна та нарядний одяг. Сукня яку представлено до 

ознайомлення відноситься до блоку нарядного одягу. 

 

3.2. Художньо-технічне оформлення та опис зовнішнього вигляду моделі 

Сукня виготовляється з креп-сатину, тканина однотонна, щільна та 

пружна. Двостороння: одна сторона - блискуча і гладка, інша - зернистої 

матової фактури. Тканина практично не мнеться, не розтягується, дуже 

естетична на зовнішній вигляд. Ідеально підходить для пошиття нарядних 

суконь, костюмів та спідниць. Готові вироби з креп-сатину – це прекрасне 

рішення для виходу в світ, вони виглядають оригінально, динамічно та 

вишукано. Тканина світло-сірого відтінку. 

Таблиця 3.1 

Формування вихідних даних для одержання конструкції 
 

№ Найменування ознаки Варіант ознаки 

1 2 3 

1 Асортимент (вид виробу) Сукня 

2 Статево-вікова ознака Жіноча, молодіжна та середня вікова група 

3 Силует Прилягаючий 

4 Покрій 
Без рукава, на базі конструкції сукні за 
методикою «Мюллєр та син» 

5 Розмірно-повнотна ознака 178-87-95 

6 Прибавка 3 см. 

7 Матеріал Креп-сатин 
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Форма сукні прилегла за рахунок талієвих виточок на пілочці та спинці, 

довжина – до підлоги, плечовий пояс в міру похилий, природної ширини, сукня 

без рукава, пройму оброблено обтачкою. Комір стійка щільно прилягає до шиї, 

ліф сукні розшитий атласним шнуром і ланцюжком та прикрашений галстуком 

«метеликом», на спинці сукня застібається на застібку – блискавку та на 

металеві кнопочки в зоні коміра стійки, також для зручності ходьби присутній 

розріз знизу на спинці сукні. 

Сукня світло-сірого відтінку, атласний шнур та «метелик» відтінку 

«електрик», ланцюжок сріблястий. 

 

3.3. Характеристика конструкції моделі 

На даний момент існує декілька способів отримання базової конструкції, 

до цих способів належать: розрахунково-графічний, муляжний та метод 

застосування типових конструкцій. 

Побудова базової конструкції сукні – це основне креслення з 

мінімальними конструктивними доповненнями, яке побудовано за 

конкретними розмірними ознаками. Базова конструкція сукні використовується 

дизайнерами для моделювання одягу в процесі вводяться необхідні видозміни. 

Базову конструкцію можна змінювати за рахунок додавання нових 

конструктивних ліній. Для перевірки пропорцій та форми виготовляється макет 

з бавовняної тканини. 

Для розробки сукні, щоб отримати бажану конструкцію, було обрано 

розрахунково-графічний метод побудови базової сукні по методиці 

М. Мюллєра. Дана система крою являється провідною в міжнародному 

масштабі протягом століття. Людина та мода, тип фігури в залежності від 

осанки та пропорцій тіла змінювалася в процесі еволюції, зміни були зумовлені 

змінами суспільного устрою, індустріалізацією та покращенням рівня життя. 

Для того щоб отримати базову конструкцію було обрано розрахунково-

графічний метод побудови креслення бази сукні за системою крою «Мюллєр та 

син». Для початку потрібно зняти мірки моделі, які знадобляться в побудові 
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базової конструкції. При побудові базової конструкції сукні за цією методикою 

важливим є збільшення довжини талії спереду, це допоможе уникнути дефектів 

посадки, при якому відбувається підняття сукні спереду. 

Було обрано саме цю методику, тому що вона найкраще підходить для 

того щоб на ній відбулося моделювання сукні, під час побудови 

використовуються як зняті мірки так і добуті розрахунковим методом. Лінії 

виточок та бокові лінії оформлюються плавно з урахуванням особливостей  

фігури на яку проектується дана сукня. Це дозволяє досягнути кращої посадки 

по фігурі. 

Для одержання готового результату необхідно внести незначні зміни: 

трохи змістити лінію грудної виточки в сторону від центру та з’єднати її з 

виточкою на талії для одержання більш плавної лінії на готовому виробі також 

з’єднати плавними лініями виточки на спинці, змістити лінію бокового шва для 

досягнення ще більшого прилягання, та подовжити низ сукні на необхідну 

довжину. Всі ці вищеперераховані пункти дуже просто змінити на базі сукні за 

даною системою крою. Метод моделювання – це внесення коректив у базову 

конструкцію виробу з метою зміни її модельних характеристик. На даний час 

існують такі способи корегування базової конструкції: 

− силуетна форма виробу не змінюється; 

− змінюється силует, базові ділянки залишаються без змін; 

− повністю змінюється об’ємна форма; 

− отримання нових складних форм та гібридних конструкцій. 

До моделювання на базовій побудові без змін в основній формі 

конструкції можна віднести перенесення виточок в різних напрямках, зміна та 

перенесення ліній членування, з’єднання або членування деталей, розробка 

коміра, лацканів, проектування складок. 

В даному випадку після побудови базової конструкції було створено 

макет, для того щоб усунути дефекти, підігнати по фігурі, та зробити помітки 

для застосування їх в моделювання готової сукні. 
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Під час моделювання було виконане ще більше прилягання по боковому 

шву та лінії спини, збільшена довжина готового виробу, накреслено більш 

плавні лінії виточок, збільшена пройма, відкоректована горловина, та 

побудовано комір-стійку. 

 

 

Рис. 3.3. Базова конструкція сукні в 

масштабі 1:10 

Рис. 3.4. Схема моделювання в 

масштабі 1:10 

 

3.4. Специфікація деталей та виготовлення лекал оригіналів на модель 

Специфікацією деталей є детальний перелік всіх деталей, які необхідні 

для виготовлення виробу. Специфікація для зручності виконується у формі 

таблиці. Важливо в таблиці указати не тільки перелік всіх деталей, але і 

обов’язково зазначити кількість деталей в комплекті лекал та кількість деталей 

крою. Правильно оформлена специфікація деталей дозволяє виготовляти виріб. 
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Таблиця 3.2 

Специфікація деталей 
 

№ Найменування деталі Кількість лекал Кількість деталей крою 
1 2 3 4 

1 Пілочка 1 2 

2 Верхня частина пілочки 1 4 

3 Обтачка пройми пілочки 1 2 

4 Спинка 1 2 

5 Обтачка пройми спинки 1 2 

6 Комір стійка 1 4 
 

При процесі розкрою виробу витрати тканини мають бути мінімальними, 

при розкладці лекал необхідно враховувати особливості тканини такі як 

малюнок, відтінок та напрям нитки основи. Грамотна розкладка лекал дозволяє 

визначити розміри матеріалу для виготовлення одягу. На початку виготовлення 

лекал, на креслені конструкції сукні, відбувається перевірка сполучення 

деталей виробу в місцях їх з’єднання. Під час перевірки, сполучення деталей 

проводять за допомогою деталей спинки та пілочки, також відбувається 

перевірка лінії горловини, лінії пройми та лінії низу. 

 

Рис. 3.5. Розкладка лекал деталей виробу в масштабі 1:10 

 

Для того щоб забезпечити точність деталей які з’єднуються, на зрізах 

лекал ставляться надсічки відомі також як контрольні знаки. Варто зауважити 

що чим складнішою є лінія з’єднання тим більше потрібно ставити надсічок. 

Контрольні знаки та надсічки наносяться перпендикулярно зрізам для того зоб 
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відбулося правильне з’єднання деталей. Варто зазначити те, що на кожному 

лекалі вказують найменування виробу, найменування деталі, число деталей 

також вказується нитка основи. На лекалі спинці записується специфікація 

деталей виробу. 

 

3.5. Вибір матеріалів 

При процесі розробки одягу необхідно враховувати характеристики 

матеріалів, а також вміти обирати тканини відповідно до задуманої моделі 

виробу. На сьогодення існує велике розмаїття матеріалів, які відрізняються за 

волокнистим складом, переплетенням ниток, забарвленням та багатьма іншими 

ознаками. 

Важливим фактором вибору матеріалів для виготовлення швейного 

виробу є знання асортименту матеріалів та вимоги щодо догляду цих 

матеріалів, які можуть бути використанні під час пошиття конкретного виробу. 

Під час процесу вибору матеріалів необхідно створити загальну 

характеристику виробу, визначити конструктивні особливості, та визначити 

призначення виробу та умови його майбутньої експлуатації. Також необхідною 

частиною роботи є виявлення основних характеристик, спираючись на дані про 

матеріали які використовуються. Під час вибору основних матеріалів важливим 

є врахування умов експлуатації матеріалів та виробу. Також, необхідно 

уточнити конструкцію виробу, та обрати необхідні технічні операції для 

пошиття. 

На даному етапі роботи йде формулювання рекомендацій щодо 

експлуатації виробу, ураховуючи особливості основних матеріалів обираються 

режими обробки швейного виробу. 

Зазвичай для пошиття вечірніх суконь найбільшою популярністю 

користуються такі матеріали як атлас, шовк, оксамит, креп-сатин, парча, тафта, 

шифон. 
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Вечірні сукні створюють переважно з матеріалів сатинового (атласного) 

переплетення. Ці тканини чудово підкреслюють нарядність всього образу. 

Тому для виготовлення сукні був використаний креп-сатин. 

Креп-сатин являється двохшаровою тканиною, одна сторона гладенька та 

блискуча нагадує атлас, інша матова та зерниста. Для лицьової сторони була 

обрана саме матова сторона, вона має дуже витончений, не нав’язливий блиск. 

Зазвичай креп-сатин може виготовлятися як з натуральних так і з синтетичних 

волокон. В якості синтетичних волоком використовуються ацетатний шовк та 

целюлоза. 

Креп-сатин являє собою важке шовкове полотнище, виготовлене із 

використанням атласного переплетення. Цей матеріал широко застосовується 

для виготовлення нарядного одягу. 

Спираючись на вищеописані характеристики можна зробити висновок, 

що дана тканина чудово підходить для втілення задуманого. В якості основних 

матеріалів був обраний креп-сатин світло-сірого кольору. Для деталей сукні 

були вибрані наступні матеріали: креп-сатин синього кольору для виготовлення 

«метелика», атласнbй шнур синього кольору, сріблястий ланцюжок. 

Матеріалами для фурнітури та прикладу стали: нитки світло-сірого та синього 

кольору, потаємна застібка блискавка світло-сірого відтінку, дві металеві 

кнопочки, та флізелін.  

Креп-сатин має безліч позитивних характеристик, наприклад ця тканина 

практично не мнеться, але якщо виникає потреба то вона легко прасується. Цей 

матеріал має високий рівень стійкості до зносу, також має чудові вологостійкі 

властивості, крім того ця тканина відштовхує пил. Тому це досить практичний 

матеріал. Варто пам’ятати, що навіть виробі з такого матеріалу потрібно носити 

акуратно, тому що при неохайному догляді на поверхні матеріалу можуть 

утворитися зачіпки. 

Головна особливість креп-сатину полягає в тому, що він являє собою 

двосторонню тканину, одна сторона блискуча та глянцева, а інша зерниста та 

матова. 
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Таблиця 3.3 

Структурні параметри текстильного матеріалу 
 

№ Призначення Оформлення 
поверхні 

Переплетення 
ниток 

Волокнистий 
склад, % 

Ширина 
, см 

1 2 3 4 5 6 

 

 
 

1 

 

 
Креп-сатин, 

пошиття сукні 

Одна сторона 

блискуча і 

гладенька, інша 

зерниста, 

матова. 

Колір – світло 

сірий 

 

 
Сатинове 

(атласне) 

переплетення. 

 

 
 

Поліестер - 100 

 

 
 

150 см 

 

 
2 

 
 

Креп-сатин, 

пошиття сукні 

Одна сторона 

блискуча і 

гладенька, інша 

зерниста, 

матова. 

Колір – синій 

 
Сатинове 

(атласне) 

переплетення. 

 

 
Поліестер - 100 

 

 
150 см 

 
 

3 

Флізелін, 

проклеювання 

коміра та 

обтачок 

Одна сторона 

має ворсисту 

поверхню інша 

сторона шорстка 

за рахунок клею 

 
В'язально-ткане 

полотно 

 
Поліестер - 80 

Віскоза - 20 

 
 

150 см 

 

Таблиця 3.4 

Символи та вимоги догляду на етикетці жіночої сукні 
 

Символи по догляду Значенні символів 

1 2 

 

 
Дуже делікатне прання при температурі води до 30°C. 

 

 
Барабанна сушка заборонена. 

 

 
Сушка в вертикальному положенні в тіні 

 

 
Прасування при температурі підошви праски до 110°С. 

 

 
Відбілювання заборонено. 

Доглядаючи цей матеріал потрібно дотримуватися наступних вимог. 

Прати речі потрібно делікатно, бажано в теплій воді, після прання краще 
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сушити не допускаючи при цьому попадання сонячного проміння. 

Прасувати креп-сатин потрібно обережно, праска має бути не дуже 

гарячою, тканину перед прасуванням слід трохи зволожити. 

Для розроблення систему щодо догляду під час експлуатації було 

використано ДСТУ ISO 3758-2010. 

 
3.6. Характеристика ниток і фурнітури 

Швейні нитки поділяються на дві групи за волокнистим складом. До 

першої групи належать нитки виготовлені з натуральних волокон. До другої 

групи відносяться нитки, які були виготовлені з хімічних волокон, також сюди 

належить підгрупа штучних та синтетичних ниток. До штучних ниток належать 

віскозні та полінозні нитки. Відповідно до підгрупи синтетичних можна 

віднести поліамідні та поліефірні нитки. Правильний вибір швейних ниток 

один із важливих факторів, який впливає на якісну роботу швейної машини, 

якщо нитка занадто тонка то вона буде обриватися. Варто зауважити, що 

підбирати швейні нитки враховуючи якість та щільність тканини. Відповідно 

до різновиду тканини та ниток слід підбирати відповідний номер швейної голки. 

Для виготовлення сукні використовувалися синтетичні нитки. Такі нитки 

мають високу міцність, при тому, що вони досить тонкі, також вони досить 

еластичні, тому за багатьма параметрами вони перевершують натуральні нитки 

та ідеально підходять для шиття креп-сатину. 

В якості застібки була обрана потаємна застібка блискавка, цей різновид 

блискавок зубці яких розташовано зі виворотної сторони, тому така блискавка 

непомітна з лицьової сторони виробу. Також необхідно звертати увагу на якість 

матеріалів з яких виготовлена застібка, та перевірити робочий стан бігунка. 
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Таблиця 3.5 

Характеристика ниток і фурнітури 
 

Назва Призначення Характеристика 

1 2 3 

Швейна нитка, 40 Зшивання деталей виробу Намотка 150м. 

Склад - 100% поліестер. 

Колір – світло-сірий 

Швейна нитка, 40 Зшивання деталей виробу Намотка 150м. 

Склад - 100% поліестер. 

Колір – синій 

Потаємна застібка блискавка 

YKK 

Застібка на спинці Потаємна застібка за 

рахунок своєї будови 

залишається непомітною. 

Довжина – 60 см. 

Склад - 100% поліестер. 

Колір – світло-сірий 

Кнопка Застібка коміра-стійки Кнопка металічна. 

Колір – сріблястий 

Коса бейка Обробка зрізів тканини Склад - 100% поліестер. 

Колір – світло-сірий 

 
При виборі застібок-кнопок, варто надавати перевагу металічним, так як 

за рахунок матеріалу, вони набагато надійніші та прослужать довше. 

Для того щоб запобігти осипанню креп-сатину всі зрізи необхідно 

обробляти косою бейкою. За рахунок вищезгаданої косої бейки виворіт виробу 

виглядає набагато естетичніше. Бейка виготовлена з поліестеру, так як він за 

своїми характеристиками більше підходить до типу основної тканини. 
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Висновки до розділу 3 

Під час виконання роботи було визначення сучасне положення індустрії 

моди в Україні, а також роль дизайнера в світі моди. Крім того, було 

охарактеризовано асортимент одягу, та вибрано його тип в залежності від 

призначення, а саме нарядний одяг. 

Також для ознайомлення з сучасним напрямком моди, було зроблено 

огляд модних тенденцій для вечірніх суконь сезону осінь-зима 2025 року. 

Для виготовлення швейного виробу було обрано вечірню сукню із 

представленої колекції. Для детального ознайомлення з моделлю сукні, було 

описано її зовнішній вигляд. 

Важливим етапом роботи став вибір отримання базової конструкції, для 

цього було обрано розрахунково-графічний метод побудови базової сукні за 

методикою М. Мюллєра. На отриманій базовій конструкції було проведено 

моделювання, під час якого було внесено необхідні зміни для отримання 

потрібного результату. 

Наступною частиною роботи стало створення специфікації деталей, 

зроблено розкладку лекал та виготовлено комплект лекал швейного виробу 

ураховуючи всі правила для оформлення. 

Для пошиття вечірньої сукні було зроблено огляд тенденцій на матеріали 

для нарядного одягу, після цього було обрано всі необхідні основні матеріали, 

матеріали прикладу, фурнітури та декоративних елементів. 

Спираючись на державний стандарт було розроблено рекомендації щодо 

догляду за вечірньою сукнею з креп-сатину ураховуючи характеристики 

основного матеріалу та фурнітури. 
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ЗAГAЛЬНI ВИСНOВКИ 

 

1. Вплив мистецтва кабаре на моду: 

Кабаре кінця XIX та початку XX століття з їхніми екстравагантними 

декораціями справили помітний вплив на моду того часу. Багато елементів, такі як 

яскраві кольори, розкішні тканини, театральні аксесуари та екстравагантні форми, 

стали важливою частиною візуального стилю, який можна було використовувати в 

одязі. 

Стиль кабаре об'єднав у собі елементи театру і вуличної моди, створивши 

сміливі, яскраві та виразні образи. У контексті дизайну одягу він може слугувати 

основою для використання таких елементів, як асиметричні форми, нетипові 

поєднання тканин і кольорів, динамічні силуети. 

2. Художні та композиційні особливості дизайну кабаре: 

Дизайн сцен кабаре того часу часто містив елементи ексцентричності, 

екстравагантності та драматизму. Кольори варіювалися від насичених червоних і 

чорних до золота і срібла, підкреслюючи атмосферу розкоші, пристрасті та 

артистизму. 

В одязі це можна передати через використання контрастних і насичених 

кольорів, а також яскраво оздоблених матеріалів, таких як оксамит, атлас, шовк, 

мереживо та декоративні елементи (наприклад, пір'я, стрази, бахрома), які є 

актуальними для сценічного та вечірнього вбрання. 

3. Сучасна адаптація історичного стилю: 

Важливим висновком є необхідність адаптації елементів кабаре до сучасних 

модних тенденцій. Останні модні тенденції включають повернення до історичних 

мотивів, але з урахуванням комфорту та практичності. Важливо знайти баланс між 

театральним декором і сучасним дизайном одягу, щоб зберегти дух кабаре, але при 

цьому запропонувати елементи, які є актуальними і зручними для повсякденного 

життя. 
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4. Практична реалізація та актуальність: 

При розробці колекції необхідно враховувати не тільки історичні та естетичні 

особливості стилю кабаре, але й практичну сторону – використання зручних і 

функціональних матеріалів та відповідність сучасним модним тенденціям. Це 

допоможе створити колекцію, яка буде одночасно красивою і функціональною та 

підійде для різних типів заходів. 

В кваліфікаційній роботі підкреслюється, що використання елементів 

дизайну кабаре кінця XIX-XX століть в авторській колекції одягу дає можливість 

створювати яскраві, динамічні і стильні образи, які поєднують в собі елементи 

театральності і сучасного дизайну, зберігаючи при цьому унікальність і творчий 

підхід в модному процесі. 
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ДOДAТКИ 

Додаток А. Естетика кабаре «Мулен Руж» 

 

  

Рис. А.1. Вистави Мулен Руж 
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Рис. А.2. Вистави Мулен Руж 
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Рис. А.3. Вистави Мулен Руж 
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Рис. А.4. Вистави Мулен Руж 
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Рис.А.5. Мулен Руж на сьогодні     Мулен Руж в 1889-ого року 

 

Рис.А.6. Афіша Мулен Руж 

 

Рис.А.7. Королева канкану Ла Гулю 
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Рис.А.8. Мулен Руж афіши та картини Анрі Тулуз-Лотрека 
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Рис.А.9. Костюми для вистав Київського національного академічного Молодого 

театру. Костюми для вистави «Кролик Гарві» 
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Рис.А.10. Костюми для вистав Київського національного академічного Молодого 

театру. Костюми для вистави «Кролик Гарві» 
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Рис.А.11. Костюми для вистав Київського національного академічного Молодого 

театру. Костюми для вистави «Кабаре» 
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Рис.А.12. Костюми для вистав Київського національного академічного 

Молодого театру. Костюми для вистави «Кабаре» 

 



74 
 

Додаток Б. Адаптація естетики «Мулен Руж» до сучасних образів моди, 

театру, кіно та естради 

 

        

 

Рис.Б.1. Фільм «Мулен Руж» 
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Рис.Б.2. . Фільм «Мулен Руж» 
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Рис.Б.3. «Мулен Руж!» (Moulin Rouge! The Musical) 
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Рис.Б.4. Jean Paul Gaultier канкан-панк haute couture 
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Рис.Б.5. Тренди майбутнього 
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Рис.Б.6. Формування іміджу та стилю (макіяж, зачіски та аксесуари) 
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РисБ.7. Формування іміджу та стилю (макіяж, зачіски та аксесуари) 
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 Рис.Б.8. Формування іміджу та стилю (макіяж, зачіски та аксесуари) 
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